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I Introduction
1) définitions : The Lion King et la notion de genre :

The Lion King (Le Roi Lion) est un spectacle musical populaire
complet. 1 est né d’un dessin animé réalisé en 2D. Produit par Wait
Disney Theatrical, le nouveau format en 3D ctéé par Julie Taymor 2
POrplenm Theatre de Minneapolis le 31 juillet 1997 s’est vu attribuer six
récompenses (« Tony awards' ») dont celle qui couronne la meilleure
comédie musicale de Iannée (« the best musical », pour Youtube, YIB 1).

Dans son article « Tion King’ takes home six Tony Awatds » du 8 juin
1998, Ed Siegel, journaliste au Boston Globe (Boston, MA) éctit :

Broadway celebrated the marriage of art and commetce by bestowing
the Tony Award for best musical on "The Lion King" last night and
making its director, avant-garde artist Julie Taymor, the headliner for the
year of the woman on the New Yotk stage. "The Lion King" won six
Tonys in hot competiion with "Ragtime," which won four.
(HGHBEAM)

Critiques et professionnels n’ont cessé de louer les prouesses
artistiques et techniques dont font preuve les différentes troupes qui le
jouent de par le monde. Ce divertissement repose sur une combinatoire
des arts de la scéne aussi variés que la danse, le chant, le ventriloquisme et
les marionnettes qui lui sont associées. Le cadre est celui de la
«comédie ». Comme le rappelle Patrice Pavis dans Pintroduction de
Pentrée spécifique, « Au sens littéraire et vieilli, la comédie désigne toute
piece, indépendamment du genre » (PAVIS, p. 52). Toutefois, satisfaisant
au genre particulier dans sa définition moderne, le dénouement du Ro/
Lion est heureux ; sa conclusion et sa perspective sont optimistes. Si tout
au long de la piece, le bien est a la lutte avec le mal, il bénéficie malgté
tout d’un traitement favorable et se voit récompensé. De fait, comme



dans certaines « romances » de la Renaissance que 'on qualifie parfois de
«tragi comédies», la piece est génériquement hybride car elle repose
aussi sur les éléments tragiques corrélés a I'usurpation homicide.

Lhistoire du Roz Lion est destinée a un public familial. Malgté son
appatente simplicité qui la rend accessible aux enfants, la diégese se
structure autour de problématiques universelles classiques appartenant au
fonds du théatre. Les thémes qui la composent puisent a la source
commune des drames, des arts du spectacle et de la scene. Ils revisitent
des archétypes adaptés et refaconnés au cours des siécles et rappellent
mythes, légendes et fables (Pavis 131-135). Ce terme définit ici le conte
animalier intracontextuel, mais il rend aussi compte de ses dimensions
extracontextuelle et transtextuelle profondément ancrées dans la mémoire
collective.

The Lion King tépond évidemment aux crtéres de la comédie
musicale puisquil comprend du dialogue ainsi que de la musique
(composée par Elton John) support de prestations vocales (paroles de
Tim Rice) et chorégraphiques (Garth Fagan). En outre, des personnages
et une intrigue complétent le livret de Roger Allers. Il est impossible de
citer ici les noms de tous ceux qui ont participé aux représentations dans
les capitales du monde entier. Ci-dessus et cl-apres, sont ceux qui étaient
a lorigine du spectacle. Richard Hudson a ctéé les décors, Julie Taymor,
les costumes et Donald Holder, les lumiéres.

Un spectacle aussi grandiose exige une machinerie démesurée. A
Paris en 2010, le théatre Mogador a di subit quelques aménagements.
Dans un entretien publié en ligne, le directeur technique Bertrand
Vannier explique que pour assurer les effets spéciaux requis et pour
accueillir les éléments du décor, la cage de sceéne a di étre entierement
modifiée : pour installer le systéme hydraulique et électrique nécessaire, il
a été nécessaire de creuser cinqg métres sous la scéne, de rehausser tout le
systéme de cintrage d’'un metre cinquante et de remonter les porteuses.
Des travaux titanesques ont du étre effectués jusque sous 'auditorium.

En plus des quarante-cing comédiens en scéne, dix-sept musiciens
cachés du public dans la fosse d’orchestre exceptionnellement recouverte
jouaient en direct tous les soirs sous la direction du chef Raphael Sanchez
dont ils suivaient les indications sur un moniteur électronique individuel
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placé au-dessus de leur pupitre (YIB 3). Francois Noél, le responsable
des lumicres (YIB 4), controlait deux régies pour un ensemble de huit
cent quatre-vingts projecteurs dont quatre-vingts automatisés permettant
de « rectifier » décors et artistes 2 Penvi.

2) distribution :

La distribution d’une comédie musicale satisfait aux contraintes des
composants du genre : l'artiste doit étre polyvalent. Dans un entretien
intitulé «The Lion Kimg—Paris—An actor’s perspective» (YIB 5),
I'interpréte de Scar a Mogador (Olivier Breitman), explique que poutr
jouer dans un tel spectacle, 1l faut savoir,-selon ses propres termes, « jouet
la comédie », chanter et danser « presque parfaitement ». On le voit, dans
le reportage publié sur Youtube, peaufiner le travail de la voix et du corps,
apprendre a contrbler son énonciation en accord avec une gestuelle
réaliste, précise, grave, majestueuse et féline : les exercices biomécaniques
font répéter le geste-imitant 2 la musculature et 4 ossature humaines.
Non réductible 2 Pensemble des signes animalisés visé, le corps de
Pacteur se coule dans une chorégraphie qui préserve sa personne, visible
en tant que telle. Les masques articulés amplifient cette paradoxale
fusion-indépendance de 'humain support apparent et du félin imagé :
chaque déplacement les associe dans des effets d’instantané et de
synchronie : le masque figure 'animal et Pacteur Pémotion et I'expression
(YTB 6). La musique amplifie cette harmonieuse union (YIB 7).

3) I'ntrigue :

A Pinstar de comédies shakespeariennes du type du Conze d’hiver ou
de Comme il vous plasra, des éléments tragiques comme la félonie,
Passassinat et 'usurpation s’immiscent dans l'exposition de lintrigue.
Selon une vision manichéenne et moraliste, le bien et le mal s’affrontent
jusqua ce que ce dernier soit défait. Les valeurs morales, les bons
sentiments et 'amour tdomphent a la fin. Toutefois, le parcours des
héros est aussi fait d’épreuves d’ou la douleur n’est pas absente. Il artive
aussi au fils prodigue de se fourvoyer.

Le drame du Ros Lion repose sur Thistoire toute hamlétienne de
Simba, le fils de Mufasa. Elle ne manque pas d’émouvoir le spectateur car
Scar, T'oncle fratricide et régicide, le méchant homicide (« the villain»
archétype), éveille parfois quelques échos d’'un Richard IIT revisité. La
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fragilité et innocence du jeune héros face au machiavélisme et a la
vilénie de son parent ambitieux, servi par une horde de hyénes aussi
repoussantes que débiles et dévouées, posent les fondations tragiques
d’un édifice tout aristotélicien. La visée, au setvice d’'un public familial,
prépare le triomphe du bien et celui de I'amour qui unit Simba et Nala,
les deux amis d’enfance purs, honnétes, fidéles et loyaux que le sort sest
acharné a séparer. Comme dans les « romances » de la Renaissance, le
voyage initiatique-quéte ou fourmillent les découvertes et les péripéties,
se termine sur une scéne de reconnaissance et de réhabilitation. Quelques
ingrédients épiques et picaresques épicent le fond. Ie Roi Iion connait
une fin heureuse. La piéce est didactique a souhait. La re/naissance et la
ré/ génération passent aussi par un tableau symbolique ol le baobab
(IDATA) de Rafiki le mandsill n’est pas sans rappeler les mythes ovidiens
revisités par William Shakespeare : dans Iz Tempéte, par exemple, Ariel
emprisonné dans un arbre par Sycorax est libéré par Prospero. Dans
cette « romance », le dramaturge jacobéen égratigne le point de vue
colonialiste, une optique proche de celle adoptée dans Iz Roi Lion qui
met en avant toutes les qualités de ’Afrique.

Le succés commercial d’un tel spectacle (avec ses huit millions de
spectateurs de par le monde) repose non seulement sur la scénographie,
les costumes, la chorégraphie, la musique, la mise en scéne, le jeu et les
VOIX mais aussi sur la pertinence de la fable et de lintrigue : Iécriture est
de qualité. La diégese se construit et progresse au gré de tableaux vivants
fondés sur un schéma archétype alors que les sens spectatotiels sont
happés par un foisonnement d’informations, de signes colotés et
sonores. Rythme et mobilité occupent sans cesse I'espace scénique et
Pesprit ; 'oufe et la vision sont ravis ; les chants sud-afticains et les
camaieux d’octe, de brun et d’orange créent une atmosphére de savane
que rehaussent des projections de soleil sur une toile-écran de fond. Les
costumes et les accessoires —presque cing cents en tout— enrichissent
Pensemble de tons chauds.

Pour cette étude, I'option a été de privilégier les masques et de
montrer que, comme au XVII™ siécle, s sont 2 la fois objets-
accessoires et structure spectaculaire.
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II Masques et mascarade
1) le masque-objet ;

Le masque est un objet, un accessoire, dont la matiére varie : cuir,
platre, carton pate, papier maché, plastique, tissu et dentelle... Ceux du
Roi Lion sont composés d'un mélange léger de fibre de carbone et de
résine, un matériau utilisé pour les prototypes de Formule 1. Celui de
Simba ne pése que trois cents grammes et sa crniére est faite 4 la main
avec des plumes de paon brilées. IIs sont fragiles (YIB 8) mais ils
offrent ainsi la légeéreté qu’exige la danse. En raison de leur envergure, les
répétitions se sont faites en costume afin que les performers (Pavis p.
247) travaillent équilibre, les mouvements corporels, la souplesse de la
téte et du cou.

Dans la fable du Roz Lion, le masque figure animal ; il est chef —
téte— et caractére. Par son truchement, la symbolisation crée une
personnalité immédiatement lisible par le spectateur : celui de Scar est
anguleux alors que celui de Mufasa est solaire (SKYROCK). Dans ce
spectacle, la palette est large et variée : archétype, quelle que soit Pespéce
représentée, 1 est reproduit a lidentique pour les membres d’un
ensemble animalier ou unique singularisant Pindividu. Lorsqu’ll est facial,
le plus souvent, il dissimule I'identité du comédien qui, incognito, s’efface
derriére son emploi. Heaume (MAf 1), casque (MAf 2), mationnette
(MAT 3)% les masques revisitent ici les traditions africaines. Eléments de
costume zoomorphe figuratif, ils sont parfois articulés, parfois fixes ou
peints 2 méme la peau : qu’ils sotent maquillage’, body-art graphique ou
objet, I'artiste-support les rend vivants et éloquents. Quelques inventions
mécaniques amplifient les effets expressifs dans ce spectacle d’une
grande ingéniosité et virtuosité techniques. Dans sa critique du spectacle
intitulée «sauver la face» et publiée dans THE COLUMBUS
DISPATCH le 24 aoGt 2008, Michael Grossberg reléve cette
particularité : «Saving face; 'Lion King' costumes designed to let
expressions show» (DISPATCH). Le parti pris a été de ne pas
systématiquement dissimuler le visage du comédien ; élément essentiel de
la communication non-verbale, Pexpression faciale peut ainsi véhiculer
émotions et messages non linguistiques. Lorsqu’il est mécanisé, le
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masque prolonge le cotps de lacteur-danseur. Dans son t6le de
révélateur, le performer humain ex-prime un mouvement, une
dynamique qui, ex-pulsée simprime sur le corps virtuel animal qui
semble soudain doté d’une vie propte. Suspendu au bout d’une colonne
vertébrale flexible, elle-méme maintenue par une armature qui épouse le
dos du comédien, le masque surplombe sa téte et & chacun de ses
mouvements, sanime dune autonomie toute chimérique. Un
mécanisme manipulé par l'artiste-support accroit la mobilité de la téte
féline qui peut descendre et se positionner au niveau de son visage, sans
se plaquer dessus. Le jeu est complété par les effets d’optique quun
double systéme d’éclairage facilite (fixe et rotatif) (YIB 8). A Tinstar de
certains marionnettistes-ventriloques, Partiste et I'animal ne font quun
mais ils donnent I'llusion d’étre indépendants. Olivier Breitman —Scar 4
Paris— explique que chaque soit, il doit entrer dans la peau d’un animal
tout en gardant une certaine dimension humaine. La démarche rappelle
les origines archaiques et rituelles du drame comme Simon Shepherd et
Mick Wallis le spécifient dans Drama/ Theatre/ Performance :

One of the clearest and most comprehensive accounts of drama’s
emergence from basic human processes was published by George
Thomson in 1941 as Aeschylus and Athens. He argues that ancient
hunters studied the behaviour of the animals they wanted to catch. From
hete developed ‘mimetic tites’ in which the animal is imitated [...] The
‘mimetic dance ... orginated as part of the actual technique of
production’, and from here ‘passed into a dramatisation of the activities
of the clan’s ancestors’ (Shephetd et Wallis p. 60).

Parfois, lorsque les tableaux se figent quelques secondes, I'llusion esthétique
est troublante ; graphique, la perspective, est quasi picturale : dans le combat
qui oppose Mufasa et Scar, les deux fréres lions, ]a composition est
triangulaire et Peeil de cible patfaitement placé au-dessus du centre du
rectangle que fournit une perspective frontale traditionnelle (JMN). Le
visuel peaufiné est métiné d’effets spéciaux qui trompent les sens :
The most dramatic scene in "The Lion King' is the wildebeest stampede
in which Mufasa is killed. The effect in the theatre is electrc, as
thousands of wildebeests seem to be rushing straight at Simba - and at
the audience. The effect is created in a very simple way that plays with
our perceptions. The canyon is created by placing five earth-colored
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portals one behind the other, creating a false petspective of great
distance. The illusion of thousands of racing animals is achieved by a
canvas scroll and a setries of large rollers. Wildebeests are painted on the
scroll and each roller is equipped with sculptures of the animals. On each
successive roller, the wildebeest sculptures are slightly larger, until, closest
to the audience, dancers thythmically move huge wildebeest masks.
When the scroll and rollers are moving, the audience seems to see waves
of wildebeests driving forward. (DISNEY)

Le masque n’est qu'un des éléments d’'une combinatoire complexe
ou costumes, accessoires et gestuelle se completent. Dans un entretien
filmé, le chorégraphe Eddy Jackson (YIB 9) précise que les danseurs
doivent produire un large éventail d’expressions : un mélange de férocité
et de douceur pour les lionnes et toutes les facettes de la cruauté pour les
hyénes. Le spectacle repose sur le concept d’oxymore, voire parfois de
fusion d’éléments contraires.

Dans son réle doiseau portant un oiseau (KUBLIA), le
«ventriloque » (David Eguien a Pars) et Zaz(o)u qu’il actionne et
manipule avec une grande technicité, combinent la gestuelle d’un volatile
et d’'un majordome, son réle (YIB 10). Stéréotype de I'Anglais, vétu d’'un
costume et coiffé d’un chapeau melon, l'acteur doit porter un double
message : la fusion de ’homme et de I'animal ainsi que la fusion de
PAfrique et « Panglicité » (dixz). La marionnette Zaz(o)u, dont les plumes
sont découpées a la main dans de la toile de parachute en soie, est un
modele de complexité avec ses mécanismes séparés pour les gros yeux
globuleux (actionnés par le pouce), les ailes, le cou, le bec (a I'aide de
Iindex) et les pattes (WOOKIEEHUT). Les deux mains du ventriloque
sont employées dans la manipulation du volatile bavard et dynamique ;
Pune d’entre elle est dotée d’une gachette pour accélérer le processus
(BROADWAY). Trois ficelles controlent le pantin daas ce que Patrice
Pavis définirait comme la théatralité stire de ses effets : « ce ne sont plus
simplement les émotions et le corps de P'acteur qui sont codifiés et réifiés,
Clest la représentation dans son entier » (Pavis p. 197).

Ce spectacle se compose d’une mosaique d’éléments techniques
qui participent de domaines trés différents: la recherche en arts
plastiques et appliqués —y compris T'historiographie des vétements et
des instruments traditionnels et coutumiers— s’associe aux arts de la
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scene. Le costumier francais Hervé Delachambre insiste sur Punicité des
tenues faites sur mesure. Par exemple, le pantalon de Simba a été inspiré
par le sarouel congolais. En haut, il porte un corset de petles et de
coquillages du sud Soudan. Pour les percussions, certains instruments
proviennent directement de pays africains : la palette sonore et musicale

est 2 la fois large, précise et identiftable (YIB 11).

Bien que le contexte spectatorel soit évidemment différent,
Pomniprésence des masques et des costumes trés élaborés, d’'une grande
finesse, la scénographie monumentale relevant d’une architectonique
étudiée dans un spectacle dont le support dramatique est archétype nous
incite a penser qu'en plus de revisiter les mascarades dans les scénes
proches du charivar et du carnavalesque, Iz Roi Lion revisite aussi le
masque jacobéen.

2) de la mascarade au masque :

On peut rappeler en préambule, qu'au cours des siecles, le masque-
objet a été le dispositif essentiel de fétes et de rtuels. Familier des
célébrations qui vont des Saturnales romaines au carnaval, des bals de la
Renaissance aux pieces de cour maitrisées par Ben Jonson, le masque a
toujours permis des jeux de roOles festifs ou le tragique n’était pas
nécessairement absent: les banquets macabres attestent de cette
association. Robert Adams souligne l'influence commune des formes
multiples de ces divertissements :

The masque as it flourished in the early 17% century was a brief artistic
growth, ephemeral if not exotic. There had been vety primitive court
entertainments as eatly as the late 13% and eatly 14% centuries; they wete
called “mummings ” or “disguisings ”. Early in the 17% century, they
started to be called “masks” or “masques” [...] Sometimes the
participants wore false faces sometimes not; they generally figured ot
represented an imaginary personage or an abstraction. [...] Because they
were written by many different authors under a great vadety of
circumstances, because they had no classical precedents to follow, nor
any ctitical canons to obsetve, masques took many divetse forms.

(ADAMS p. 314)
Dans sa configuration dramatique et théétrale élaborée, au XVIT™

siecle, le masque est un spectacle qui méle tous les arts scéniques : la
musique, le chant, la danse, la poésie, les costumes, le théatre et méme la
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pyrotechnie. Des décors recherchés a larchitecture complexe et
gigantesque sont parfois construits pour l'occasion. Larchitecte-designer
Inigo-Jones en a fait sa célébrité. Le masque de cour permet aussi aux
petsonnes royales, ainsi qu’a leurs courtisans, non professionnels de la
scéne, de tenir un réle. Si on excepte ce dernier parametre, e Roi Lion
participe de ce type de divertissement dans sa conception et sa réalisation.
Toutefois, Mufasa signifiant «roi» dans la langue manazoto, la fiction
supplée la réalité. Son royaume est symbolisé par un seul élément
scénographique : du plateau émergent des montagnes-escaliers
synecdoque. L'on sait que le théitre Mogador a di subir de profondes
excavations pour accueillir le dispositif scénique. Le locus du cimetiére des
éléphants se compose de la monumentale ossature d’un animal mott, tout
a la fois cage, chemin escarpé et promontoire. Il y a peu de décors
construits mais ils sont démesurés. Ils sont parfois projections écraniques,
parfois humains, comme les marais bordés de danseuses-plantes
aquatiques qui virevoltent en un paradis végétal luxuriant et accueillant.

Au visuel, s’associent les sons qui donnent une ambiance
contextualisée typique. Les musiques et les danses y mélent rythmes,
mesures et chorégraphies que Ion pourrait qualifier d’anciens et de
modernes. Le ballet classique s’allie au modern jagz, au hip hop et aux
danses africaines. Sur scéne, les gazelles semblent voler dans leur fuite,
portées haut par des danseurs aériens visuellement métamorphosés par
mimétisme. Les vols d’oiseaux sont légers et aériens au bout de leurs
tiges longues, fines et souples. Le poétique donne de la grice 4 la nature ;
sa cruauté s’occulte par instant. Le butlesque, en contre-point, sert aussi
d’antimasque.

Le masque jacobéen se reconnalt, entre autres, a son
enchassement d’allégories et d’analogies : « Masques are analogies if not
allegories, deliberately fantastic and unrealistic in their mode, so that they
can more accurately mirror the ideals of a courtly audience » (Adams, p.
315). Le Roz Jion revisite le concept de Pabstraction incamée en scene et
des archétypes (le roi etle fou...) au travers des r6les et de leurs noms :

Simba is Swahili for "Lion"
Mufasa means "King" in the Manazoto language
Pumbaa is Swahili for "simpleton"
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Timon has no Swahili meaning, although in Greek, his name means
"He who respects"

Rafiki is Swahili for "My friend"

Shenzi, the female hyena is Swahili for "savage"

Banzai's name in Swahili means "Skulk" ot "Lurk"

Satabi is Swahili for "Mirage" or "Optical Hlusion" (WIKI)

Il n’omet pas, non plus, de retravailler le « hobby hotse » traditionnel,
qu’il soit cheval jupon ou draisienne.
3) le hobby horse ou cheval jupon :

Elément essentiel de la mascarade et de la morisque du moyen-age
et de la Renaissance, le « hobby horse », ou cheval jupon, appartient au
folklore de nombreux pays. Accessoire de déguisement, il est
traditionnellement constitué d’une carcasse creuse, figurant la partie
supérieure du corps d'un cheval et souvent portée par le biais de bretelles
solides. A l'emplacement de la selle, il est percé d'une ouverture dans
laquelle vient s'emboiter un cavalier dont les jambes sont masquées par
un caparagon. Trés souvent harnaché, le cheval porte parfois deux
jambes postiches imitant celles du cavalier.

Dans Le Roi Lion, en raison du contexte géographique, le cheval
est absent mais le zébre, I'éléphant, P'antilope, le thinocéros, la hyéne, la
lionne ou le phacochére le remplacent, tout en lui empruntant sa
structure particuliére. L'acteur émerge de cet étrange équipage, de cette
forme hybrde, centaure parodique réactualisé. Les costumes sont
accessoires-personnages. Ils sont souples et légers, méme quand ils ont la
taille imposante de Pumba ; leur forme, parfois découpée, laisse voir ou
deviner, la partie médiane du corps de Partiste par transparence. Dans sa
combinaison-marionnette 2 tringles ou 2 tiges repensée et refaconnée, la
«hobby-lionne » enfiévrée par laction se cabre dans un ample
mouvement du performer qui se penche a l'arriére : il semble chevaucher
un félin rétf (YIB 12). De méme, variation libre du concept initial, la
mationnette de Timon réunit les deux fonctions, réverbérant ainsi
quelques souvenirs jacobéens : Lanthorn Leatherhead ne vend-il pas des
marionnettes et des Aobby horses dans Bartholomew Fair de Ben Jonson ?

Le hobby horse traditionnel offre une large palette de possibles, du
cheval de bois 2 la draisienne dont un modeéle-cycle animal traverse le

134



plateau du Roi Lion. La girafe, elle, s'inspire des « grosses tétes » ; celle de
Partiste apparalt au centre de I'animal, au niveau de la base du cou. Pour
donner la hauteur, les bras et les jambes du performer reposent sur de
longues tiges qui Iui servent d’échasses (TVDIEUDO). Les « grosses
tétes » font échos aux traditionnelles Lupercales et Saturnales romaines,
ou les hommes étaient autrefois déguisés en boucs. Ils investissaient les
rues, proclamant leur propre roi fantoche, le monde sauvage envahissant
le monde civilisé. Hercule n’avait-il pas, lui-méme, suggéré au peuple de
remplacer le sacrifice humain final par des statuettes aux traits humains ?
Le temps de festivités éphémeres, le peuple se sentait exister des que la
caste au pouvoir était caricaturée, déifiée hypertrophiée.

Conclusion

Objet, costume, accessoire ou composition, le masque s’est imposé
au Roz [ion comme modele structurant et fil conducteur. 1l cache et
révele en filigrane des schémes éprouvés qui revétent au fil du temps des
atours différents. Les réseaux transtextuels et transculturels sous-tendent
le spectaculaire et Iui conférent son universalité et sa profondeur.
Comme le rappelle Francois Laroque dans son ouvrage Shakespeare et la
Jéte, « Chaque féte populaire était marquée par un bestiaire qui lui était
spécifique, ou lanimal, qui jouait 2 une époque trés reculée le rle
d’ancétre totémique, de dieu tutélaire ou de victime sacrificielle, revétait
désormais une fonction de masque d’apparat, de jeu ou encore
d’embléme social ou sexuel » (Laroque p. 52) Comme dans les modéles
revisités, les artifices, les effets spéciaux et les formes du divertissement
habillent un message humaniste et politique ; celui du I zon King ne serait-
1l pas littéralement postcolonialiste ?
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Notes :

1 Les « Tony Awards » (dont le nom complet est Antoinette Perry Award), ctéés en
1947, constituent la plus impottante récompense annuelle pour le théatre (y
comptis les comédies musicales) aux Etats-Unis. On considére souvent cette
récompense comme Ihomologue, pour l'art dramatique, des Oscats au
cinéma. L Amserican Theatre Wing et1a League of Amserican Theatres and Producers
présentent et gerent conjointement les récompenses.

2 http:/ /www.masque-afticain.net/masque-marionnette-afticain. php :
«Les masques et maronnettes traditionnel bozo se caractérisent par leur
diversité formelle et par leur richesse iconographique. Dans la mesure ou les
spectacles mettent en scéne des petites marionnettes a gaine, articulées ou non,
des maronnettes habitables de grande taille, des marionnettes castelets
articulées et des masques, il serait plus juste de patler d'objets théatraux que de
marionnettes.

Le répertoire des masques et des marionnettes est tres large. Il comprend des

animaux, des personnages et des esprits, aussi bien issus de mythes que des

contes. Le théatre de masques et de marionnettes dresse en outre un tableau
complet de la vie quotidienne : tous les types sociaux y sont représentés et la
vie villageoise y est toujouts dépeinte avec humour.

L'art des masques et des marionnettes s'inscrit dans le contexte de grandes

fétes pluridisciplinaires mettant en scéne musiques, chants, danses, acrobaties,

mascarades et théatre de marionnettes. Ces manifestations sont appelées Sogo
bo, Do bo ou Céko, ou Nyenajé d'une facon plus générale. »

3 11 faut environ quarante-cing minutes pour un maquillage.
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