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Quatre articles explorent la modemité du théme de Pinceste sur la
scéne dramatique, de ses origines A nos jours. Tabou et transgression des
seuils élargissent en effet le champ de notre exploration des rythmes du
corps dans Pespace thédtral 4 de futurs prolongements, en termes de
représentation domestique du couple et de sa norme.

Les grands dramaturges ont osé une rééeriture de ce ressort tragique
des le théitre grec : de Racine, examing, en lien avec eux, par Eliane Gandin
a Koltés que jeffleure ici dans une comparaison avec David Grelg qui
privilégie PEcosse comme «territoire du refoulement thématique de
Pinceste » développé par Phypothése de Jean Berton, de John Ford, avec Tis
Pity She’s a Whore. convoqué par Daniéle Berton dans Pintroduction 3 son
¢rude d’unc picce de Mike Culien, 2 Sarah Kane sollicitée par Eléonore
Obis. Elle ausst rattache, dans unc filiation évidente, la jeune dramaturge
contemporaine - chez qui aborder Pinceste est une maniére de dénoncer
une société déstructurée, en perte de reperes, et qui a levé tous les interdits -
a la tragédie anglaise jacobéenne et caroléenne qui, dissolvant tout cadre
moral, revendique une esthétique de Phorreur, évoquant notamment, en
lien avec notre théme, Women Beware Women de Thomas Middleton, The
Dauchess of Malfi de John Webster ou, elle aussi, Tés Pity She's a Whore.

Notre premier tableau cherchera dés lors les traces mémorielles ou
esthétiques de T'inceste, chez les classiques, puis en Ecosse, tandis que le
deuxiéme tableau présentera deux dramaturges contemporains.

Eliane Gandin s'attache au drame de Phédre au fil des siécles en
privilégiant Page classique. Tnséparable de cclui d’Hippolyte, ce drame a
souvent é1é mis en scéne du V© siécle avant notre ére au XVII°® siécle.
Repris par Sarah Kane, il justifiec étude d’Eléonore Obis. Fliane Gandin
amalyse comment, dans PAntiquité, Euripide y consacra deux tragédies,
Fippolyte voilé et Hippolyte porte-conronne, puis Sophocle, puis Sénéque qui,
avec Phédre, a transpos¢ Thistoire dans le théitre romain. Parmi les
tragédies frangaises les plus connues de la Renaissance, Pétude sattarde sur
Hippote de Gamnder, jouée en 1573, puis, au XVII® siécle, en 1677, sur la
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joute autour de ce théme entre la tragédie de Racine qui s'imposa, et celle,
éponyme, de Pradon. Fatalité historique et mythique ont ainsi offert divers
cadres dramatiques qui ne pouvaient se déployer qu'au thétre, autour du
désir irrépressible des représentations de cette «souillure, dit Eliane
Gandin, 2 Yorigine des enjeux de pouvoir». Dans toutes ces piéces, le
théitre exerce une fonction cathartique assurant Puniverselle prohibition
morale de Pinceste, mise en évidence par Lévi-Strauss dans Les Stwctures
Simentasres de la parenté, oeuvre 4 laquelle se réfere également Eléonore
Obis, lui adjoignant Michel Foucault.

La muldplicité du corpus qui aborde le sujet offre un contraste
saisissant avec le silence qui Pentoure en Ecosse. Selon Jean Berton st
Phistoire nationale et locale regorge de faits sinistres qui ont cu les
honneurs de la dramatisation, linceste constituerait un fait social trop
délicat pour étre un «matériau pour la scéne» sans quil soit fait usage
Pune forme détournée. Le roman de Tan McEwan, The Cement Garden,
publi¢ en 1978 a &é scénarisé. Remodelé ensuite pour la scéne, il n'est pas
disponible, comme il agissait d'un texte trop sulfureux pour étre publié.
11 actualise le théme dont Jean Berton explore méticuleusement la trace
depuis le cas objectif de Thomas Weir, que Pon peut qualifier d’archétype
écossais qui provoque une hypothése sur la dramatisation de l'inceste dans
la littérature écossaise A partir de 1670. Etymologiquement 1ié 4 Ia sexualité
- il signifie «non chaste» - ce concept est indissociable des valeurs
imposées par la religon tout autant que de son évaluation par
l'anthropologie, la sociologie et la psychologic. En effet, sl désigne la
conjonction illicite entre des personnes parentes ou allides au degré
prohibé par les lois, le mot « inceste » suscite un sentiment dhorreur et de
rcpugnaﬂce que, du Moyen Asge au XVlle siecle, il énit pratique de
résumer sous le vocable de sorcellerie. Une telle accusation
s'accompagnait de menaces équivalentes a la dénondiation pour hérésie. Si
Gilles de Retz (1404-1440) qui avait gloteusement soutenu Jeanne d'Arc
dans son combat contre « P Anglois » avant de s'adonner selon la légende a
la pédophilie et 4 Ia sorcellesie — a fourni maticre théitrale, le Major Weir,
qui, dans sa vie publique, avait participé a I'épopée des Covenantaires, ne
mérite pas d'étre occulté de Thistoire de I'icosse, suggére Jean Berton.

Si, agjourd’hui, Finceste serait, chez Koltes comme chez Greig, signe
de contestation des conventions, détour autorisant la formulation du désir



et de la liberté 3 conquérir, rapprochant les scénes francaise et écossaise,
tous deux voilent leurs audaces sous une forme suggestive qui les distingue,
tout en mettant en avant la présence des cotps en émot comme signe
dincertitude psychologique et sociale. Les perspectives proposées par ces
deux dramaturges européens permettent d’aborder, avec le second tableau,
Pinceste comme outil dramaturgique contemporain. B.M. Koltés et D.
Greig ont en effet écrit, Pun la totalité de son ceuvre avant de décéder,
Pautre, la premiére partie, désormais universelle, avant le passage du
millénaire, dans le contexte paradoxal provocateur du théatre In-Yer-Tace
que Sarah Kane symbolise.

De nos jours, nous dit Danitle Berton, les meeurs évoluant, Fangle
d'approche dramatique nest plus dordre religieux. Moins philosophique,
il est surtout sociétal. « Langage politique, I'inceste met au défi les lois, et
avec elles, les institutions qui en sont les garantes », selon L. ;\r%d Pérez
quelle cite. (est dans cette optique que Wendy Lill, écrivain, femme
politique, élue canadienne de Nouvelle-Licosse, construit sa piéce A4 Fall
Down. Flle traite des effets dévastateurs de la rumeur qui calomnie
Penseignante et le pére d'un petit garcon accusés de pédophilie et dinceste
4 tort, unc picce examinée dans unc fivraison antéricurc.

Nous partagerons la démonstration que les liens quentretiennent
texte et contexte, ainsi que la prise en compte de la réception spectatorielle,
favorisent ces nouveaux choix et leurs orientations contemporaines. La
tragédie aristotélicienne délaissée, les drames se recentrent sur des « héros»
ordinaires et sur leur intimité familiale, comme Pavaient fait leuss
prédécesseurs dits domestiques. Inspirée par des thérapies controversées
dans les pays anglo-saxons ces demicres années, la piece anna Weiss de Mike
Cullen pourmit sinscrire dans la longue tradition des chroniques, si le huis
clos qui la structure n’ét*oquait un théitre plus moderne axé sur la
confrontation de duellistes préts a tout pour faire émerger un traumatisme
enfout et pour libérer la parole. Comment dire Pindicible sans révetller des
blessures passées profondes dont la cicatrisation ne s'est opérée quen
surface ? 1/étude de Danicle Berton interpelle Anma Weiss comme une picee
sur la confiance et la déflance et sa mise en scene autour de séquences
infimistes documentées, sans ignorer la sobrété de la scénographie avec
une structuration proxémique qui joue surtout sur les espaces semi-fixes et
informels pour offrir un contenu nouvean du « théitre de Pinceste». Ce



drame s'inspire décrits y compris scientifiques et juridiques qui traitent de
Finceste et des solutions curatives proposés aux victimes de traumatismes.

Ce va-et-vient entre théitre et thérapie souligne le glissement sodial de
la réception du théme de Pinceste. Sans aucun doute, Poeuvre de Sarah Kane
y a contribué. Ses cinq picees, composées 2 la fin des années 90, surexposent
sur le devant de la scéne ce tabou des relations incestucuses habituel. Fn ce
sens, clles prennent 3 contre-pied Lévi-Strauss et Foucault qui font de
Finceste un principe structurant pour chaque société, au sein de laquelle toute
organisation familiale est frappée du sceau de linterdit: la prohibition de
Finceste est signe du passage de la Nature 2 la Culture pour Lévi-Steauss,
signe de Pemprise de la lof sur la sexualité pour Foucault. Eléonore Obis
ferait en quelque sorte écho a Daniéle Berton en nourrissant sa lecture
sémiologique et psychologique de références 4 Artaud, Proust, Krysteva ou
Genette : Péeriture de Kane semble engendrer un théitre « palimpsestueux »,
dans lequel mots et textes circulent en circuit fermé. Car Paeuvre forme une
chambre d’écho fondée sur des fragments de textes appartenant i un vaste
corpus littéraire extéricur & Paeuvre, mais de fagon plus pakmpscbtucusc
encore, propre a Peeuvre. La logique, dit Obis, est poussée 3 Pestréme,
puisque ces listes, ainsi que celles de médicaments que Pon trouve dans 448
Pyychosis, sont des citations douvrages sur la dépression et le suicide,
notamment The Suicidal Mind de Fdwin S. Shneidman et Makgnant Sadness :
The Anatomy of Depression de Lewis Wolpert.

Nous pouvons alors anticiper id la conclusion d’FEléonore Obis :
cette circularité du texte, en vase clos 2 la fois thématique et formelle, que
Pon retrouve sans doute chez tous les auteurs examinés ici, activée par les
figures protéiformes de Finceste, redonne, par la répétition, une forme
incantatoire a la langue et fait de la représentation de la barbarie une forme
de rituel : les actes incestueux, qui peuplent le texte de ces piéces sont autant
de rituels 4 rebours qui tentent d’explorer les limites de la représentation et
de notre humanité. En en restituant le rituel, Sarah Kane redonne un
pouvoir de fascination au théitre ¢t 2 ses mots, ¢t nous met en appétit
critique pour accorder au théme de Pinceste sa juste importance dans les
pages qui suivent autour du théitre des origines a4 nos jours.



