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La représentation du " Native ", est celle du métissage culturel, car méme si
Taylor est lui-méme métis, jeune " Native Ojibwa " aux yeux bleus, fier guerrier
du peuple premier, " First Nation ", de la " Curve Lake Reserve ", dans I'Ontario, il
met en scéne des autochtones, dont certains vivent dans les Réserves, d’autres en
ville, quelques Blancs — " Caucasiens " - et peu de Métis en somme. En revanche,
Le métissage culturel est généralisé et C’est précisément la visée de Taylor que de
représenter |'Indien d’aujourd’hui aux prises avec ses allégeances multiples, parfois
contradictoires. Cuniversitaire Shannon Hengen, déplore une béance dans I'art
autochtone entre une attitude de survalorisation des valeurs ethniques et le rejet
massif de ces mémes valeurs!. En écho 2 cela, Taylor s'attache  élaborer un théitre
de la complexité, i Pécart de cette bi-polarité réductionniste tout autant que des
stéréotypes fabriqués par la culture dominante.

Depuis sa premiere picce, Toronto at Dreamer’s Rock, (1989) il a consacré
plus d’une dizaine de pigces, de nombreux articles, chroniques et nouvelles 2
son projet de définition identitaire ; projet qui le taraude au point de l'inciter
a déployer son propos en trilogies et tétralogies.

On peut s'interroger sur son choix de la représentation, c’est-d-dire de
PArt, plutdt que de la tribune politique. Mais la déja le choix du medium est
politique, car le théitre, qui exhibe, comme le font tous les arts iconiques, favo-
rise la prise de distance critique du sujet regardant ; Cest 'aspect auto-réflexif
bien connu de la représentation, sa composante spéculaire : passer par le soi de
I'Autre, le méme, " I'idem ", dans la terminologie de Ricoeur, pour en retour
découvrir le sien, " I'ipse "2. Mais parallélement 2 cela, cet acte de représenta-
tion, qui " médiatise " une image d’un soi collectif, participe, par un effet de
boomerang, 2 la construire, la représentation se fait alors opération constituan-
te. On pourrait dire, en référence au concept d’identité narrative de Paul
Ricoeur, qu'a I'instar du récit historique qui recrée —refigure - Ihistoire, la rela-
tion spéculaire avec le réel refigure, construit I'image se soi. L'identité qui en
résulte se signale par sa double composante de complexité et d’ouverture.
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Ce sont donc ces points : statut de la représentation, spécularité, praxis
identitaire et métissage complexe que nous allons rapidement esquisser

1 -Statut de la représentation scénique

1.1 -Théatre fidélité

En choisissant la scéne3, Taylor prolonge sans rupture loralité des dis-
cours fictionnels autochtones, c’est d’une certaine fagon du théitre fidélité, il a
ainsi justifié ce choix :

To look back at the roots and origins of traditional storytelling — not just Native
storytelling but storytelling in general — ic’s about taking your audience on a
journey through the use of your voice, your body and the spoken word. And going
from that onto the stage is just the next logical progression. Native people, who
have an oral culture, really gravitate towards that, more so than, say, the written

arts, where you have to have perfect English or grammatically correct writing. ..4

Ce point de vue a été validé par I'essor du théitre " Native ", dynamisé par la
création dans les années 1980 des deux grandes scénes autochtones de
I'Ontario, le " Native Arts Performing Arts " de Toronto et le " Debajehmuijig
Theatre ", (dit Debaj), dans la Réserve Wikwemikong, sur I'tle de Manitoulin,

pres de Sudbury?.

1.2 - Posture politique

Lintérét du théatre est qu’il se double d’'un aspect politique imparable
quelle que soit la visée de 'énonciateur, car inscrit dans sa nature méme. C'est
que la scene, lieu de I'ostension et de 'immédiateté, convoque 'Autre, person-
nages, acteurs et spectateurs, ici et maintenant, en un lieu public. Liés par le
pacte de fiction, les participants se trouvent emportés les uns et les autres dans
le " voyage " de la dynamique représentationnelle, plus intense que celle de la
vie. Le thétre est présence, événement, donc éminemment réactif. Comme
I’écrit la philosophe France Farago, " il est de soi un univers pluraliste, plurimona-
dique méme : nous sommes au sein d’une structure de la séparation et par conséquent

de la relation, avec tous ses malentendus. " (France Farago, p.14)
En outre, espace scéniqueS et dramatique” est désormais élargi par rap-
port & celui du groupe familial ou villageois du conteur. Cela suffit 2 modifier

les représentations mentales, c’en est méme une condition nécessaire, car ['évé
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nement se trouve aussi " refiguré " par I'espace public élargi, qui lui confére une
dimension esthétique et politique fortes. Ceci a été bien pergu par Taylor : pour
faire vivre 'opprimé il faut le représenter et pour que ce soit efficace, il faut
magnifier I'événement. Dans sa courte piéce métaphorique et métathéirrale,
Girl Who Loved Her Horses, 1l fait dire 2 la fillette pourquoi elle dessine des che-
vaux : songeant au poney de foire, attelé & son manége dans une ronde sinistre,
qui le rend triste et décharné, elle se concentre sur 'animal et le dessine ; de jour
en jour dans son esprit, il grandit, devient fort et beau ; " That makes me want
to draw the horse even more. It makes the horse happy. " (p.139) Mais le lieu est
déterminant : " it doesn’t work when it’s on a small piece of paper. Then it becomes
the pony again. It has to be someplace big. It has to be special. " (p.140) Ce “some-
thing big”, “special”, pour Taylor, c'est précisément la représentation scénique.

Et, Cest en effet, grace & ces nouvelles structures théatrales que s’est amor-
cé le lent processus de " décolonisation " du théitre autochtone. Il est pourtant
loin d’étre totalement affranchi, si 'en en juge par 'écho encore modeste qu'il
trouve en dépit de sa vitalité. Shannon Hengen y voit I'indice d’une colonisa-
tion insidieuse prolongée, la négation de I'altérité, qui tend selon elle 3 rendre
l'autochtone terrifiant ou invisible :

Such a striking lack of recognition seems the result of a specific form of coloniza-
tion that may have appeared only recently, a colonization that goes beyond
making the Other (that which is not dominant and mainstream) into an alluring
or frightening fantasy to rendering the Other invisible. Beyond prejudice, this
colonization denies that the Other exists at all or claims that it is so insignificant
that it can be ignored, as though to corroborate centuries of wishful thinking by

the mainstream, dominant order of North America that Natives are dying out8

Cet aspect est prégnant pour l'artiste autochtone, car malgré I'engouement
“New Age” pour les cultures des Peuples Premiers, qualifiée d’"Indianchusiasm"?,
Taylor peut proclamer “it is true that being born Native in this country is a political
act in itself”10,

La sociologie nous dit que de maniere générale " la scénographie des sujets
d’énoncés culturellement minoritaites a pour visée la réappropriation d’une culture
indigéne négligée " elle I'est ici, mais surtout exploitée  des fins commerciales!!,
car la culture autochtone canadienne, est bien souvent instrumentalisée par ces
" Aboriginal cultural appropriators ", que symbolisent Kinsella, le réseau CBS et
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autres pourvoyeurs de stéréotypes lucratifs. Il s’agit donc on le voit pour le dra-
maturge de se ré-approprier I'image collective du " Native " afin de la re-vivifier.
La premiére démarche sera de la restituer par un " effet de réel ". Alors peut s’en-
clencher cette " propédeutique de la vision ", ce processus d’éveil du regard propre

a la représentation artistique!2,

2 - La représentation simulacre : le " regain de clairvoyance ".

2.1 - Leffet de réel

Taylor visant -presque toujours- le simulacre du réel, les pieces exhibent
des scenes de la vie contemporaine, sur le mode le plus souvent mimétique.
Ainsi déclare-t-il dans I'avant-propos de sa piece AlrerNatives, que presque tout
est vrai : " Within the pages of this play, I can safely say that just under ninety percent
of what you will read is true, accurate, and real. I only invented the situation and the
names, which account for the remaining ten percent of the content.”13. De méme il
souligne & propos de The Baby Blues “Anybody who knows the Native community
will hopefully recognize some of the characters.” 14

Clest vrai, I'effet de réel, stimule la reconnaissance de soi, la dialectique
identification/prise de distance, comme I'indique la réaction de spectatrices
venues déclarer s'étre reconnues :

...often after the performances, there were usually one or two Native people,
usually women, waiting for the actress to come out of the change room ar the end

of the show, telling her : " that is my story» 12,

Pour Ricoeur, la connaissance de soi est déja une interprétation, qui trouve
dans le récit une médiation privilégiée ; Taylor le formule  sa fagon : Tonto de
retour du thédtre, dit avoir vu jouer Caesar and Cleopatra de Shaw, il dit avoir
reconnu : " A classic story of colonization " ; alors I'analogie 'a entrainé au retour
sur soi : " Watching these people deal with their problems sort of gave me a better win-
dow onto my own. " (400 Kilometres, p.111). Non content de représenter, le simu-
lacre réflexif permet aussi de rectifier I'image de soi, car la té-appropriation com-
mande de tordre le cou aux stéréotypes en tous genres.

2.2 - Contre les stéréotypes
Stéréotypes individuels quand Taylor dénonce le folklorisme ambiant
dans les media de la culture caucasienne dominante, notamment ces " Four
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Sacred Stereotypes " qu’il s'amuse  repérer : " obviously, we don’t know the same
Indians " dit-il avant de recenser tour a tour, 1- le fidéle compagnon de I’hom-
me blanc : " the ever-popular sidekick syndrome ", 2- le jeune rebelle enflammé,
résolu 2 sauver son peuple des griffes de la société blanche oppressive, envers et
contre tout, 3- le déjanté alcoolique, " the borderline psychotic, often drunk, out-
of-control Indian " et 4 le quasi chamane écolo : " the mystical all-knowing Indian
with one foot in the astral plane, the other in a cance. 16" Shannon Hengen pour sa
part, s'en tient & deux stéréotypes dominants : " the warrior figure versus the wise
elder” (Hengen, 2001, on remarque I'évacuation totale des femmes).

Ses personnages folklorisants, lorsqu'il en crée, sont traités en caricatures,
objets de raillerie ; on pense au jeune Indien, de Buz'Gem Blues dont le nom, "
The Warrior Who Never Sleeps ", subit de multiples outrages : il devient tout A
tour " Warrior Who Never Puts the toilet Seat Down ", " The Whore Who Never
Sleeps ", " Warrior Who Never Looks Before he Leaps ", et " Mr. Sleeps " dans la
bouche de I'anthropologue. Cété Blancs d’autre part, il campe cette jeune étu-
diante, Summer, fiere de la 1/64° part d’Indien qu'elle porte en elle, et qui
donne a corps perdu dans le zele identitaire, parée de colliers et autres colifi-
chets. Chacun des deux en butte aux piques narquoises des Indiens de la
Réserve finira par renouer avec sa réelle identité : Ted Cardinal d’un cbté et
Agnes Ducharme de 'autre.

Les autres personnages Indiens sont des individus ordinaires, jeunes tra-
vailleurs, étudiants, méres de famille, cuisiniers, jeunes flambeurs, romanciers,
danseurs ethniques, vieux séducteurs essoufflés, reflétant la diversité des popu-
lations. Quant aux stéréotypes sociaux, qui alimentent les feuilletons télévisés :
alcoolisme, violence, grossesses précoces, familles éclatées, ils irritent plutét car
tout n'est que " all doom and gloom ", dans la représentation dominante par les
Blancs ; Taylor au contraire, met I'accent sur la fantastique résilience des popu-
lations, sur leur humour ravageur, inhérent 2 leur fagon d’étre : "humour is so
intrinsic to the culture, that to take the humour out of the characters to suit the form
seems Wr()l'lg“ 17.

Clest donc par souci de mimétisme que ses piéces comme ses essais
jouent de la dérision joyeuse, exaltent le dionysiaque, envers et contre tout.

3 - La spécularité créatrice.
Ces choix et refus sont autant de marques de lintentionnalité de lartiste ;
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lui qui modestement réduit son apport 4 dix pour cent, se livre pourtant au vrai
travail du dramaturge, car la représentation mimétique, n'est plus —n'est jamais-
le simple reflet d’un réel constitué ; elle se fait opération constituante ouverte ou
pour le dire autrement, spécularité créatrice. Au-deld de sa fonction autoréflexive
la représentation, " performance ", rejoint le performatif du langage : quelque
chose s'accomplit devant nous, de l'ordre de la construction d’un discours sur soi,
" . . . My, o n [ .

4 plusieurs voix. On pourrait patler, aprés " I'éveil du regard ", de la " conversion du
regard ". Comme ['a démontré Ricoeur, la configuration narrative est au service de
la refiguration du soi quotidien et concret. Tout dans la représentation implique

q piq
sélection, hiérarchisation et surtout mise en intrigue, " emplotment ", qui va
orienter la représentation vers la production de discours générateurs de sens.
p

3.1 - Répertoires de discours croisés

Ce discours, c’est d’abord celui de I'identité hétérogene. Ces Indiens!8,
se signalent par leurs différences : ils articulent des répertoires de técits sociaux,
politiques, moraux entremélés : le jeune Métis Simon, perché dans son arbre,
devant la maison familiale, recherche sa mére morte a travers le rituel de Vision
Quest!9, quéte de vision. Un autre, Bobby, défie Dale, le sympathique lour-
daud blanc, d’AlterNatives, sur le terrain de la culture occidentale, lui langant
au visage Sartre et Nietzsche avant d’énoncer son discours " d’alterNative Warrior
", défini comme " a new breed of warriors who have allegiance to the truth, racher
than tradition " (AlterNatives, p.57). Son ancien compagnon de combat, Angel,
est pour sa part depuis longtemps revenu de ce discours, la défense de cette "
cause " nébuleuse, qui de toute fagon, changeait chaque semaine. Il cherche 2
présent 4 exister de fagon singuliere, non pas en tant qu’artiste autochtone,
mais en tant qu'artiste et autochtone. Tonto quant 4 lui recherche 'harmonie
avec et pour sa compagne indienne * acculturée ", enlevée 4 sa famille, élevée
en ville et devenue brillante avocate. Ils se signalent tous par leurs visées diver-
gentes et souvent méme se moquent de leurs différences intra-communautaires
: Ojibway, Cree, Mohawk.

Les thémes abordés refletent cette diversité : i la trilogie, qui rassemble
Someday, Only Drunks and Children Tell the Truth et 400 Kilometres traite de
I'impact du phénoméne de " scoop up ", ces enlevements d’enfants confiés a des
Blancs, le " Blues Quartet " exalte la veine dionysiaque qui parcourt la Réserve.
AlterNatives en revanche, s'applique a explorer la difficulté d’ajustement des cul-
tures en milieu urbain tout en articulant une réflexion sur le téle de I’artiste
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autochtone. Uimage de I'Indien, en voie de construction est kaléidoscopique,
multiple et fragmentée.

3.2 - Opérateurs identitaires

Pourtant un sentiment d’appartenance et de permanence est I3, construit
autour de quelques éléments fédérateurs, véritables opérateurs identitaires : ce
sont parfois des éléments négatifs, images repoussoirs tels I'écrivain Kinsella, ou
le film Dance With Wolves ; ce sont souvent des rappels fugaces des trahisons des
Blancs (promesses non tenues, traités non respectés) mais plus encore des élé-
ments fédérateurs positifs. Au nombre de ceux-ci, figure la " status-card ", que 'on
brandit, mais aussi des romans ou ceuvres graphiques d’artistes autochtones, dont
on discute les mérites avec passion. Font également fonction d’opérateurs identi-
taires I'espace de la Réserve, le réle de I'anthropologue, ou encore les " traces "
mémorielles. On pourrait développer la fonction protectrice, quasi matricielle de
la Réserve, on évoquera seulement l'utilisation du réle de I'anthropologue, ce "
fearless story-hunter "20, farouche chasseurs d’histoires, personnage clé de la
construction identitaire car il est le " lieu " du regard, au statut ambigu. Il est 2
la fois péle de dérision®! et agent de valorisation du groupe. Ainsi le Pr. Savage,
dans BuzGem Blues, Mr. Anthropologist, venu enquéter sur les pratiques
sexuelles des Indiens, se trouve-t-il déstabilisé, lui-méme devenu objet d'investi-
gation sur ses propres pratiques sexuelles, en vertu du principe de troc et finale-
ment entrainé i délaisser son statut d’observateur froid pour celui d’observateur
participant dans une bacchanale de cléture. Sur un mode plus grave, Colleen?2,
Tuniversitaire de la piéce AlerNatives découvre que I'on sest joué delle en lui
livrant de prétendues légendes, crées de toute piéces.

Par-dessus tout, la permanence de lipse se batit par la valorisation de
"traces” ; ce sont patfois des bribes de I'histoire fondatrice, actualisées en un
éclair par une répartie : " How did you AlterNatives get here ? Bobby : According to
rumours, across the Bering land bridge " (AlterNatives, p.58) " we'll be back home”....
‘Europe” " 5 autant d’exquises pointes acérées dont toutes les pieces sont héris-
sées. Les " traces " les plus prégnantes sont signalées par la nomination d’événe-
ments devenus emblématiques, " événements sursignifiés " pourrait-on dire.
Parmi ceux-ci, notons les rassemblements communautaires, tels que " The
Elders' Conferences " ou les " Pow-Wows ", ces marathons de percussions et de
danse, dont Taylor a souligné toute I'importance pour la jeunesse des réserves
et qui servent d’arriére-plan 2 la tétralogie inachevée " Blues Quartet ". On peut
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encore classer parmi ces traces le rite de passage de la Vision Quest. Mais sont
surtout convoqués ces deux noms étendards brandis avec superbe que sont
Oka, et le slogan " Free Leonard Peltier "23, Ces deux symboles actualisent I’ab-
sence et exaltent la mémoire, ce ciment identitaire dynamique en ce qu'il signa-
le non pas la déture de 'héritage, mais 'ouverture de la dette envers les ainés.

4 - Métissages

4.1 - Métissages des pratiques

Cette indianité polymorphe porte 'empreinte du métissage : les noms
sont anglais ou frangais, les religions celles des colonisateurs : par exemple,
Martha, la mére indienne, est fervente chrétienne et reste interloquée par le jar-
gon pseudo " New Age " de Summer, qui évoque " the zealous onslaught of cultu-
ral genocide sponsored by the various religious organizations " (The Buz’ Gem Blues,
p.39) ; elle prend congé en s'excusant : " T'll be going now before a roving band of
Baptists tries to drown me " (The Buz’ Gem Blues, p.41). Les pratiques quotidiennes
sont fagonnées par le dehors : ainsi & Warrior, qui lui parle de paniers tressés,
Martha, rétorque Tupperware. Les méres Ojibway sont raillées car dit-on, elles
délaissent leurs enfants pour le " bingo ". Finalement, les anciens folkloristes
Warrior et Summer, redevenus Ted et Agnes s'unissent dans leur commune pas-
sion hybride et générationnelle pour Star Trek et " Free Leonard Peltier ". Quant
au farouche AlterNative Warrior, Bobby, il proclame haut et fort : " 'm a Native
of the Millenium. I'm ready to be upwardly mobile." (AlerNatives, p.41)

A la confluence des cultures, les jeunes Indiens ont intériorisé les clichés
des Caucasiens pour mieux les subvertir : A l'arrivée de ses amis de la réserve,
Angel ['écrivain autochtone urbanisé met en garde : " Time to circle the wagons.
The Indians arrive" (AlterNatives, p.40).

Par ailleurs, la disjonction spatiale entre réserve et ville est elle-méme sub-
vertie par la porosité des frontitres entre ces territoires. Cette porosité est signa-
lée entre autres, par l'importance du motif de la voiture, souvent déglinguée,
indice du brassage. C'est pourquoi cette forte femme qu'est Martha, dans The
Baby Blues?, arpente la réserve, les poches garnies de clés anglaises et autres outils
afin de piéger les séducteurs volages et les mauvais payeurs en neutralisant leurs
véhicules. Si chez le Pinter des débuts la voiture est 'indice de linsertion sociale,
elle 'est ici du métissage culturel, emblématisé par le titre de la derniére pitce de
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la trilogie : 400 Kilometres : " The story is now closed. Janice has found her niche in
the world. Hers is about 400 kilometres long. " (400 kilometres, p- 7).

4.2 - Esthétique du métissage

Mais la marque insigne de ce métissage culture] réside dans l'esthétique
dramatique de Taylor, trés occidentale dans sa forme et revendiquée comme
telle, car tout se joue au travers de dialogues. Les tours de paroles sont ordon-
nés et la plupart des scénes, 4 deux ou trois, rythmées par les entrées et sorties
des personnages. Les rituels scéniques reprennent pour la plupart les rituels
sociaux de la comédie : partage de nourriture, de boissons, On a pu évoquer
dans le huis clos qui oppose les trois couples de AlterNatives, linfluence
d’Albee, et de Who's afraid of Virginia Woolf ? on pourrait tout autant se référer
ala " discussion play ", chere & Priestley ou 2 G.B. Shaw, présent de bout en
bout dans 400 Kilometres.

Dans cet ordre d’idée, Taylor se distingue par sa maitrise de 'illocution,
qui l'inscrit dans la lignée des maitres de la comédie satirique : Wilde, Coward,
Pinter, car il est de ceux qui posent le rapport de force scénique par le biais de
la virtuosité langagiére. Ici, point d’engagement frontal, mais de 'esquive et de
l'attaque par 'humour, I'épigramme, le paradoxe ; ici se déploient ces échanges
2 fleurets mouchetés, le jeu de " thrust and parry " propre 4 de la grande tradi-
tion satirique. Comme Lane, le serviteur d’Algernon, qui d’une réplique se pose
en maitre de son maitre?5, Martha, Bobby, Angel retournent l'attaque 2 leur
avantage. On sait que " dire, C'est faire " (performatif), mais comme nous I'ont
montré Pinter et le théitre de 'Absurde, c'est faire tout autre chose que ce que
I'on dit (illocution). Placé en délicate position par la confrontation de ses deux
petites amies, Angel répond 4 la question pressante : " I want to know if there’s
anything here I should be worried about ? ", «Global warming? (91) ; ou encore,
tout au bout du psychodrame, 4 I'ultimatum : " What do you want 2 ", il rétorque
" a plane ticket for Australia " (120).

Cette grande tradition satirique fusionne en un syncrétisme post-moder-
ne avec des perturbations formelles, dont certaines signalent 'apport autoch-
tone. On trouve 4 c6té de formes de temporalités imbriquées, comme dans 400
Kilomerres et dans Toronto ar Dreamer’s Rock (1989), ot le jeune Indien Rusty
rencontre ses homologues venus du XVI° et du XXI° siécles, des surgissements
de l'irréel. Ainsi, dans The Bay in the Treehouse, le jeune Simon, engagé dans sa
" Vision Quest ", le jour de I'anniversaire de sa mére morte, recoit la visite dans

167



P'arbre ot il s'est réfugié d’une petite voisine indiscrete, si concréte et irréelle A
la fois, sorte d’elfe ou d’esprit facétieux, évocatrice du " zrickster " des légendes
indiennes. Dans 400 Kilometres, la comédie de meeurs mimétique se trouve
morcelée par les apparitions de la mere décédée, figuration de I'absence, qui
actualise en scene le discours enfoui de la douleur.

Lenchissement des apparitions, des réves au statut indécis et de réles
repris du répertoire indien, celui du " zrickszer ", cet esprit de la métamorphose,
roublard et déstabilisateur vient perturber 'horizon d'attente et la chronologie,
ouvre le sens, complexifie la représentation identitaire. On sait que les autoch-
tones se gaussent des universitaires toujours A I'affac de lesprit du " zrickszer ", le
Nanabush des Ojibway2°, on ne peut toutefois ignorer I'insistance que met
Taylor, A se réclamer dans ses écrits journalistiques et dramatiques de cette créa-
ture fantastique : " This wondrous character is a glorious celebration of the mischie-
vous, the joke, the play, and I guess in the end, the arc of the storyteller. "27

Ce syncrétisme formel, indice de métissage culturel, participe, au-dela de
Pentreprise identitaire, du projet universalisant de Taylor, qui n’a de cesse de se
poser en auteur a part entiere, " Native " de surcroft. Comme il 'affirme & pro-
pos de BuzGem Blues : " even though this is a play written by a Native writer, taking
place at a Native Elder’s Conference, with a primarily Native cast and dealing with
Native issues, it is surprisingly cross-cultural. Because I assure you, true humour is uni-
versal " (Buz’ Gem Blues, foreword), de méme en est-il de 'humour de The Baby
Blues, car " 1 am sure ... that for true comedy to work properly, it has to be univer-
sal.” (The Baby Blues, foreword)

Atteindre a Puniversel au travers du singulier, voild un propos familier et
c'est précisément ce que permet la représentation théatrale, plus que toute autre
forme de représentation. Par sa nature dite " tabulaire " elle re-présente un tissage
d’actions simultanées, de discours croisés, qui nous permet d’appréhender, de "
com-prendre " , selon le terme de France Farago, la complexité du réel, rétive au dis-
cours univoque. La représentation théitrale permet d’orchestrer les voix multiples
de 'humain. On peut superposer 4 la célebre " polyphonie informationnelle "
chere & Roland Barthes, qui réfere 2 la multiplicité des canaux de la signification le
terme de " multi-vocalité ", qui lui renvoie, A la multiplicité des discours proférés.

Tous ces récits croisés et imbriqués, re-présentent des réels multiples et
singuliers, dont la mise en espace déclenche la praxis identitaire, véritable
enfantement d’une identité polymorphe, fluide, en remaniement continu et
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donc finalement indécidable. Indécidable mais ressentie et lessentiel est
ailleurs, car dans cette construction scénique de l'identité, 'émotion esthétique
participe du combat politique : comme le cheval de la fillette, la minorité invi-
sible, 2 son tour revivifiée par cet élan d’amour que constitue la reconfiguration
artistique, la représentation, reprend force et beauté.
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