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TEXT

1 Dans son article « Art and Objecthood » (1967) (« Art et statut
d'objet »), Michael Fried se pose en défenseur de la peinture moderne
face a la menace de l'art minimaliste. Le cceur de son argument
consiste a dénoncer toute forme d’art (visuel) se rapprochant du
théatre. Il en va de la « survie » de l'art contemporain d'éviter
la « dégénérescence » par contamination théatrale !. Pour l'auteur, une
ceuvre dart est dite « théatrale » des lors quelle repose sur son
contexte de réception, incluant I'expérience du spectateur?. La théa-
tralit¢ de lart s'exprime également par lavenement de ce qu'il
conviendrait dappeler linterdisciplinarité. Fried concoit la
« synthese » de différentes pratiques artistiques, dans les ceuvres de
John Cage par exemple, comme minant leur « essence » respective 3.
Les notions de « qualité », de « valeur » d'une ceuvre et, en filigrane, la
position du critique d’art en tant que juge légitime, sont menacés par
les paramétres de la théatralité qui créent des passerelles entre les
arts. « Ce qui se situe entre les arts » — autrement dit, qui n'en est pas,
et de ce fait, menace de les dénaturer — « est le thédtre? ». Cette
« sensibilité théatrale® » s'incarne selon Fried dans les idées de Susan
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Sontag. Dans l'extrait de « One Culture and the New Sensibility »
(1965) (« Culture et sensibilité d'aujourd’hui ») que cite Fried en anno-
tation de son article, Sontag observe que l'art contemporain s'empare
de nouveaux matériaux et décentre ses pratiques avec pour résultat
une remise en question des binarités traditionnelles du monde de la
culture, établies par exemple entre « fond » et « forme », « “haute”
culture » (high) et « culture “vulgaire” » (low), ou encore entre
« frivole » et « sérieux® ». Pour Fried, au contraire, il est impératif de
cultiver cette derniere distinction en particulier, afin de permettre la
perpétuation des « standards et des valeurs de l'art savant [high art]
du passé’ ». Il n'y a qu'une seule occurrence du terme « grace » dans
l'article de Fried qui se termine par : « L'état de présence [present-
ness] est grace® ». Le concept d'« état de présence » équivalent a la
grace est employé ici pour décrire le caractere absolu des ceuvres
modernes qui se manifestent dans leur entiéreté a chaque moment .
En cela, elles se posent en quelque sorte hors du temps. Pour Fried,
'« état de présence » est de l'ordre de l'ontologie de I'art moderne, et
plus largement non-théatral, car, comme le précise Knox Peden, il
s'applique a des ceuvres qui : « sont ce quelles sont seulement parce
que l'état de présence est d'abord et avant tout ce qu’il est (d'abord
conceptuellement, logiquement, pas nécessaire-
ment temporellement)'°. » Contrairement a I'« état de présence », la
« présence » (presence) selon Fried inscrit les ceuvres d’art dans le
temps, la durée, voire Thistoire, et par la, les place a la merci des
effets transformateurs de ces derniers et, ultimement, d'un relati-
visme menacgant leur immuabilité. Cette approche essentialiste de la
grace chez Fried prend ses racines dans la longue histoire de ce
concept a la fois esthétique et sociologique de laquelle se dégage une
opposition entre grace et théatralité.

Trajectoires de la grace

2 Dés ses origines, cest-a-dire suivant les occurrences du
terme « charis » dans les poémes homériques'!, la grice comprend
selon Daniel Saintillan deux facettes : la « prestation », ou la grace est
comprise comme un liant social a travers le don, donc comme la
participation de l'individu en communauté dans ce quil a de plus
digne ; et la « manifestation », qui a trait a la parure et a lornement 1.

Ce caractere double de la grace la charge d'une « équivoque », car elle
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doit allier a la fois le sentiment de « l'obligation et de la dette » et
celui du « plaisir’3 ». C’est en prenant en considération cette « équi-
voque » originelle qui ouvre la voie a la possibilité de feindre que
lindividu peut étre vu comme détenant le pouvoir d’accorder son
intériorité et son extériorité ou de les faire diverger par I'entremise
d’un jeu volontaire. Lacteur ou le comédien, c'est-a-dire I'« hypo-
crite », de « hupokrités », qui se dit d’'un individu qui « affecte des
sentiments, des opinions et des vertus qu[il] n'a pas 4 », est donc une
figure-clé des réflexions sur la grace, tantot pris en exemple, lorsqu'il
fait preuve d'une capacité particuliere a manifester son authenticité,
tantot en contre-exemple, quand lui est reprochée son inauthenti-
cité, entendue par Alex Neill comme « le fait de prétendre d’avoir des
sentiments (au sens humien, qui inclut les croyances, les désirs et, de
maniere moins évidente, les sentiments cognitifs et les émotions) qu'il
n'a en fait pas vraiment . »

3 L'« acteur » est également une figure de la vie quotidienne, de la
méme maniere que l'adjectif « théatral » désigne ce qui est « artifi-
ciel » et « forcé », ce « qui donne dans l'exagération, qui vise
a leffet16 ». Etre « théatral » alors, dans le sens ou cela nécessite une
recherche (« viser ») serait synonyme d'étre affecté. Yoshiji Yokoyama
explique que la notion moderne d’affectation provient de I'époque
hellénistique et quelle est elle-méme issue de plusieurs concepts
grecs, dont celui de plasma, renvoyant a la « fiction », au
« mensonge » et au « jeu du comedien » ; et de periergon, qui dénote
un « exces de travail » et un « zéle déplacé!” ». La recherche et I'exces
de travail sont percus comme des entraves a la bonne communication
de la verité. Lorigine de l'affectation, comme le rappelle Yokoyama,
est dans le discours de l'orateur et de I'acteur susceptible d'intentions
trompeuses :

La notion de plasma s'établit dans cette critique platonico-
aristotélicienne de la parole mensongere, produite par les poetes et
les orateurs. C'est dans ce cadre-la qu'Aristote et ses disciples
identifient la parole de l'orateur au jeu du comédien, en prenant
comme modele le plus grand « démagogue » du temps : Démosthene.
Le péripatéticien Démétrios de Phalere appelle ainsi plasma le « jeu
du comédien » de Démosthene. On peut considérer ce passage
comme une des premieres apparitions de la notion d’affectation au

18

sens de « jeu du comédien a la parole vaine *° ».
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4 Pour Platon, Aristote et les esthéticiens du xvi€ siécle !, la grace est
innée, ou alors elle peut satteindre par un travail, une recherche,
entendue comme lacquisition dune habitude, aussi les efforts
déployés a cette acquisition doivent-ils étre invisibles. Plus particu-
liecrement au xvii® siecle, l'interférence de l'individu dans sa représen-
tation a l'autre est inutile et indésirable, il est attendu de 'homme de

golit qu'il ait un regard éduqué a juger de 'honnéteté de ses pairs 2°.

5 De la méme maniére que cette conception de la grace court-circuite
la possible feinte de l'individu en oblitérant sa subjectivité, la grace se
voit destituée de son pendant négatif, l'affectation, lorsquelle releve
de la pure inconscience. Ainsi, certains mouvements involontaires qui
sont pour Friedrich Schiller l'expression menagante de la Nature
toute-puissante brimant la pratique de la liberté propre a lI'individu %!
sont pour Claude-Henri Watelet un domaine encore intouché par la
raison et qui, par ce fait méme, révelent avec spontanéité l'intériorité
de l'individu : « les graces, [...] toutes inspirées, toutes involontaires,
sont [...] empreintes sur les traits, et exprimées dans les moindres
actions et dans les moindres gestes??. » Lexpérience qui a donné
naissance au tableau « Spielende Kinder » (1909) « Enfants jouant »
d’'Oskar Kokoschka est révélatrice du fonctionnement de la grace de
I'inconscience. Kokoschka raconte que le charme de la séance de
pose (dont les enfants qu'il peint ne sont pas conscients) a perdu de
sa grace pour laisser place a une situation ridicule dés que le peintre
a interrompu les enfants, autrement dit, des qu'ils ont été conscients
de l'acte artistique :

Il y eut un silence soudain et je cessai moi-méme de croire a ce que
javais dit ; méme leurs vétements d’enfants devinrent des
déguisements, je les avais interrompus et c'était quelque chose qui ne
pouvait pas étre réparé. Ils partirent en courant et, pour faire
quelque chose, je balayai la terre qu'ils avaient rapportée du jardin.
Suivant les traces de leurs pieds, je crus prudent de ne pas marcher
sur le serpent qui avait déja été la cause de la chute d’Adam et Eve 3.

6 Le serpent qui apparait métaphoriquement aux pieds de Kokoschka
fait écho a Uber das Marionettentheater (1810) (Sur le thédtre
de marionnettes) de Heinrich von Kleist. Dans cet essai, un danseur,
Monsieur C., tente de convaincre le narrateur que la marionnette est
dotée d'une forme dinconscience originelle qui serait source de
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grace. Leur dialogue fait mention de quelques situations ou se mani-
feste la grace dont I'une est la description d'une séance aux bains ou
le narrateur se retrouve en compagnie d'un jeune éphebe qui, invo-
lontairement, prend une pose rappelant le type statuaire du
Tireur dépine. Le narrateur raconte que la grace du jeune homme
s’évanouit des lors qu'il prend conscience du fait que sa pose évoque
la statue, a lui-méme, puis au regard du narrateur, qui l'observait
jusque-la. Le danseur compare cette perte d'inconscience a la Chute.
Avec la grace de l'inconscience, l'acte d'observer un sujet inconscient
du regard détermine les conditions respectives du sujet et de l'objet.
Le « spectacle » momentané de l'autre laisse le soin a la personne
dotée de conscience de déterminer les parametres du regard ainsi
que le début et la fin de la « scéne ». On pourrait méme supposer que
le fait doccuper la position de sujet implique nécessairement une
prise de conscience et qu'il est donc impossible pour un sujet de faire
preuve de grace. La femme se trouve dans ce dilemme, car, bien que
son corps inspire la grace, elle ne peut échapper a sa nature qui lui

impose « le désir de plaire*

» selon Watelet, elle est donc plus
susceptible de montrer de I'affectation. Lallusion a la Chute employée
par Kleist et Kokoschka souligne le caractere irrémédiable de l'inter-
ruption de la grace par la prise de conscience de l'objet regardé, et
par extension, le role de la femme ou du féminin dans la rupture de

cette harmonie originelle.

7 La mollesse qui caractérise la femme la rend susceptible d’affectation.
Les marionnettes de Kleist sont gracieuses, car elles ne « font pas de
manieres » et ne sont pas « affectées », l'affectation se produisant
pour Kleist : « dés que I'ame (vis motrix) se trouve en un autre point

quau centre de gravité du mouvement 2°

. » Vis motrix désigne la
force par laquelle la masse et toutes les parties constituantes d'un
corps sont concentrées vers son centre lorsque le corps se met en
mouvement. Cette force a la propriété d'étre égale en tous les points
de la ligne de mouvement suivie par le corps 6. La notion physique de
vis motrix est en accord avec l'esthétique du juste eéquilibre, de
I'économie et de l'efficacité par la simplicité soutenue dans l'essai de
Kleist. Or, la femme qui se voit qualifiée par la mollesse et la volatilité
dans la littérature sur la grace, tantot a travers l'observation de sa
boucle de cheveux ondoyante ?’, tantdt dans sa comparaison avec un

« roseau » qui s'incline « sous le plus léger souffle de I'affect?® », se
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trouve dépourvue de vis motrix en raison de sa propension a la
dispersion. La féeminité devient un signe d’affectation ; est affecté ce
qui est féminin. Méme le plasma, affirme Yokoyama, se rapporte a la
passivité, a linfluencabilité et a la malléabilité de I'orateur affecté 29,
Pour parler du style affecté, Démétrios donne d’ailleurs en exemple
l'emploi de « metres déhanchés et vulgaires, avec leur mollesse
excessive » et évoque pour terminer le travestissement dun homme

en femme 39,

8 La femme s'inscrit également dans l'histoire de la grace en ce qu'elle
est objet de convoitise. Sa participation, qui implique des parties de
son corps ainsi qu'un échange de regards, se résume a exister comme
cet objet qui souleve des attentes. La femme est un exemple récur-
rent chez William Hogarth pour traiter de la beauté et de la grace. Il
affirme qu'il est plus plaisant de regarder un objet, y compris une
femme, de profil que de face:

[N]ous préféerons voir la plupart des objets et les visages plutot de
profil qu'en face. [...] [I]l Sensuit que le plaisir ne provient pas de
'exacte ressemblance qu'il y a entre un coté de l'objet avec ses autres
coOtés, mais de la conviction [I'auteure souligne] ot nous sommes que
les différentes parties se correspondent [...]. C'est sous ce rapport

que la téte d'une belle femme, posée de maniere a présenter les trois

quarts [...] offre ce qu'on appelle un air de téte gracieux 3!,

9 Si 'objet dans son entiéreté n'est pas donné au regard, la grace est
d’autant plus effective que solide est la certitude de retrouver, dans la
partie cachée par la pose de profil, la forme attendue. Cette méme
dynamique de I'expectative se retrouve dans la figure de la grace par
excellence chez Hogarth : la « ligne serpentine précise » ou « ligne de
la grace » représentée par « un fil d'archal délié qui se contourne

32 . Décrite comme

autour de la forme élégante et variée d'un cone
une ligne dont la fin est indéterminable, une « déviation continuelle »,
par Edmund Burke 33, elle est associée par Hogarth a I'« amour de
la poursuite 34 ». Pour Hogarth, la ligne de la grace « fait faire a I'ceil
une espece de chasse agréable, et [...] par le plaisir qu'elle donne a
'esprit, mérite bien le nom de beauté, et 'on peut dire, avec vérite,
que la complication renferme plus particulierement la cause de l'idée
de la grice3® ». Lexcitation et la fébrilité connotées par le terme

« chasse » employé par Hogarth indiquent que cette poursuite de la
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ligne et des formes en général sapparente a celle de la femme comme
proie dans le jeu de séduction, notion associée a la grace depuis
I'Antiquité. En effet, la grace selon Plotin rend l'objet regardé aimable
et le sujet regardant amoureux3%. Au xvm® siécle, Roger de Piles la
situe du coté du « coeur » et du sentiment plutdét que de celui de

« l'esprit 3’

», Anthony Ashley Cooper, troisieme Comte de Shaftes-
bury parle de la grice comme dun « charme séduisant38 ». Cette
grace empreinte du fugitif entretient des liens avec la leggiadria,
notion de la poésie amoureuse de la Renaissance évoquant la « grace
quasiment animale de la femme et de la biche 3° ». Ce rapprochement
entre 'animal et la femme ne fait d’ailleurs que confirmer le plaisir de
la capture. La présence légere et volatile de la femme ou de la biche
est associée au coup d'ceil qui se détache du tissu spatio-temporel
pour se constituer en unité. Capturer la femme ou la biche est un
ordonnancement du visuel. C'est dans cet esprit sans doute que la

leggiadria devient, avec Agnolo Firenzuola, une regle en soi :

la leggiadria n'est rien d’autre que l'observation d'une loi tacite, qui
est faite et promue par la nature pour vous, les femmes, pour que
vous vous mouviez, portiez et agenciez votre personne entiere tout
comme les membres particuliers avec grace, modestie, mesure,

discrétion, de sorte que nul mouvement ou action ne soit sans regle,

sans maniére, sans mesure ou sans dessein 4.

Dans ce sens, la leggiadria, qui est 'une des déclinaisons de la grace,
est une notion esthétique et de conduite sociale qui prend la forme
d’'une mainmise sur le corps atteint de plasma, cest-a-dire malléable
et dispersé, comme celui de la femme.

Camp

Amelia Jones souligne que I'opposition entre nature et théatralité est
souvent reportée a I'opposition entre masculin et féminin, ce dernier
renvoyant a la tromperie, a l'artifice, au spectaclel. Judith Butler
remarque a ce sujet que la féminité est percue comme un
« genre spectaculaire 42 5 L'anti-théatralité, selon Jones, cristalliserait
une anxiété liée a I'existence d’'une essence ou d’'un réel dans lesquels
ancrer l'expérience humaine et d'un possible faux qui aurait le poten-
tiel de les perturber ; une menace dans le cadre dun



La grace peut-elle étre performative ? Twenty Looks or Paris is Burning at the Judson Church (2009-
2017) de Trajal Harrell ou la grace aprés le « tournant performatif »

12

contexte hétéronormatif43. Trois ans avant la parution de « Art and
Objecthood » ou Fried manifeste sa posture antithéatrale au profit de
la grace, Sontag publie ses « Notes on Camp » (1964) (« Le style
“Camp” »). Lhistoire du terme « camp », qui dérive probablement du
verbe francgais « se camper », en référence au maniérisme associé a
I'homosexualité, remonte sans doute au milieu du xvi® siécle. L'essai
de Sontag, tout comme le dandysme d'un Oscar Wilde auquel les
« Notes on Camp » rendent hommage %4, constituent des jalons de
I'histoire du concept. Autour des années 60, le camp est défini par
Sontag comme une « sensibilité » esthétique « ennemi[e] du naturel,

5

porté[e] vers lartifice et vers I'exagération® » - notamment des

« avantages sexuels et dune certaine affectation de

48

la personnalité 46 » —, I'« éclat?’ » (glamour), I'« extravagance?® » et
p

49

le « démesuré®” ». En tant que « triomphe du style équivoque »

(epicene), le camp ne se résume pas seulement a mettre en scene la

507

convertibilité de '« “homme” » et de la « “femme °"” », mais se définit

comme une « philosophie de transformations et d'incongruité o1y,

52

Les « juxtapositions incongrues®> » et la mise en valeur des

« contrastes® » entre « haut et bas rang », ou encore « profane

et sacré >4

» que convoque le camp s'inscrivent dans une théatralité
dont la force de conversion du sérieux en frivole > constitue l'affront
ultime aux idées de Fried. En plus de perturber les binarités tradi-
tionnelles du monde de la culture, le camp incarne une forme viru-
lente de théatralité en ce qu'il dépend largement du regard du spec-
tateur et du contexte de réception ®® et qu'il ne se définit pas comme
« une chose », en soi - tel I'« état de présence » ou grace chez Fried -

mais comme une « relation entre les choses >’
58

». Le camp incarne
cette théatralité « qui se situe entre les arts

En disant « non » au camp dans son « No Manifesto » (1965) (« Mani-
feste du non ») - pergu par l'histoire de la danse comme une assise de
la danse postmoderne, développée notamment en réaction a I'expres-
sionisme de la danse moderne incarné par des figures comme Isadora
Duncan ou Martha Graham -, la chorégraphe et danseuse Yvonne
Rainer se positionne également contre la théatralité :

NON au grand spectacle non a la virtuosité non aux transformations
et a la magie et au faire-semblant non au glamour et a la
transcendance de I'image de la vedette non a I'héroique non a l'anti-
héroique non a la camelote visuelle non a I'implication de I'exécutant



La grace peut-elle étre performative ? Twenty Looks or Paris is Burning at the Judson Church (2009-
2017) de Trajal Harrell ou la grace aprés le « tournant performatif »

13

ou du spectateur non au style non au kitsch [camp°?] non a la

séduction du spectateur par les ruses du danseur non a I'excentricité

non au fait d'émouvoir ou d'étre ému 6°

En négatif de ce manifeste se dégage un « oui » a la grace, entendue
comme une forme de sincérité, d’authenticité. Les créations de
Rainer de la seconde moitié des années 60, influencées par la sculp-
ture minimaliste et la phénoménologie, s'inspirent des gestes quoti-
diens pour développer une forme de « neutralité » par des gestes
« fonctionnels, directs et “naturels” au sens ou ils ne sont pas
stylisés », sinon d’un style « “réel” (banal, [...] non illusionniste %) »
Cette quéte d'une forme d’authenticité trouve son pendant du coté
de l'art de la performance (performance art) qui se développe a la
méme époque et a travers lequel les artistes cherchent a « soumettre
leur art directement [lauteure souligne] au public %2 ». Ce faisant, ils
¢laborent autant de stratégies pour contrer lillusion dramatique,
comme le résume Marina Abramovi¢ en évoquant ses performances
des années 60 et 70 : « Je voulais introduire la performance dans un
contexte théatral, mais avec une différence. Tout ce que le public
verrait serait réel : couteaux, serpents, chiens, sang, glace, rats. Ainsi
que les émotions : la honte, le plaisir et la douleur 3. » La danse post-
moderne et l'art de la performance rejettent l'artifice, voire l'art lui-
meéme, en revendiquant un passage de l'art dans la sphere de la vie.
Cependant, plusieurs ceuvres dites « performatives » telles qu'elles se
preésentent depuis le début du xxi® siecle ont délaissé certains
préceptes de l'art de la performance, notamment I'impératif de la
grace, cest-a-dire de l'authenticité, pour se tourner vers la théatra-
lité. Dans le cadre de I'événement « Manifesto Marathon » (« Mara-
thon du manifeste ») a la galerie Serpentine a Londres en 2008,
Rainer révise d’ailleurs son « No Manifesto » et revient entre autres
sur sa position au sujet du camp :

NON au grand spectacle /Eviter si possible.

non a la virtuosité /Acceptable en quantité limitée.

non aux transformations et a la magie et au faire-semblant/Non a la
magie ; les deux autres sont parfois tolérables.

non au glamour et a la transcendance de I'image de la

vedette /Acceptable seulement comme citation.

non a 'héroique/Les danseurs sont héroiques ipso facto.

non a l'anti-héroique/Je ne suis pas d’accord avec celle-ci.
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non a la camelote visuelle /Je ne comprends pas celle-ci.

non a I'implication de I'exécutant ou du spectateur/Restez dans

VoS sieges.

non au style/Le style est inévitable.

non au kitsch /A petite dose.

non a la séduction du spectateur par les ruses

du danseur/Inévitable.

non a l'excentricité/Si vous voulez dire « imprévisible », c’est la base
de tout.

non au fait d'émouvoir ou d'étre ému /Inévitable 54,

Les années 60 et 70 sont également un terreau de pratiques artis-
tiques et culturelles dans lequel les tenants académiques des Perfor-
mance Studies des années 80 et 90 vont puiser pour élaborer leurs
théories. Avant daborder ces pratiques, il convient dobserver
comment l'histoire de la performativité et le « tournant perfor-
matif » (performative turn) révelent une distinction de plus en plus
marquée entre '« art de la performance » et la « performativité dans
les arts ».

Tournants

Le « tournant linguistique » (linguistic turn) est initié dans le domaine
des sciences du langage par Ferdinand de Saussure au début du
xx® siecle qui avance que la relation entre signifiant et signifié est
arbitraire et déterminée socialement et ne peut étre abordée de
maniere essentialiste, en d’autres mots, qulil n'existe pas de réalité
au-dela du langage %5. Le tournant linguistique, comme les tournants
qui le suivront, est un phénomene transdisciplinaire. Il est a la base
du poststructuralisme dans plusieurs disciplines : histoire, anthropo-
logie, science politique, psychologie... De maniere géneérale, un
« tournant » se traduit par une concentration d’attention sur une
problématique donnée de la part du monde scientifique et acade-
mique. Il n'est ni une mode, car ses effets sont plus durables, ni un
changement de paradigme ou une révolution dans le monde de la
pensée, bien qu’il puisse en étre un signe précurseur. Selon Jeffrey T.
Nealon, le tournant performatif, né lui aussi des sciences du langage,
a connu et connaitra une plus grande pérennité que le tournant
linguistique, car sa mission est différente. Le tournant performatif ne
suppose pas de démystifier les idéologies qui gouvernent le langage,
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la production de sens et ultimement de la réalité. Il vise plutot a
cerner « lirréductibilit¢é d'une sorte de force immateérielle » qui
traverse les phénoménes du langage et ses conventions %6, Le tour-
nant performatif est le nom donné au changement de perception
dans les sciences sociales, les humanités et toute discipline s'intéres-
sant a I'étude de la et des cultures, de la « culture comme texte » a la
« culture comme performance % » : « Alors que la catégorie du texte
met une plus grande emphase sur la sédimentation du sens, la ques-
tion ici est : quelles actions créent les sens (culturels %8). » 11 est géné-
ralement acquis que le tournant performatif a connu son véritable
essor avec I'emploi du terme « performatif » par John L. Austin pour
qualifier un énoncé qui, contrairement au constatif, exerce une action
concrete et induit un changement dans I'état du monde, dans la
mesure ot il est prononcé dans un cadre donné de conditions® ;
puis par John R. Searle, qui en tire sa théorie de lacte de
langage (speech act theory) dans les années 7070, Le « tournant

performatif »

a attiré l'attention sur la dimension expressive des actions et des
événements a caractere actionnel, y compris la mise en sceéne de la
culture sociale. Il se concentre [...] sur la dimension pratique de la
formation de sens et d’expériences culturels. Il cherche a
comprendre les aspects génératifs et transformateurs de la culture

en se basant sur les événements, les pratiques, les incarnations

[embodiments] matérielles et les formes médiatiques "',

Il se traduit dans les études culturelles par 'adoption d'un vocabulaire
et d'un appareil conceptuel liés au théitre ’? et la mise en lumiére de
la théatralisation de la vie quotidienne 73, individuelle et collective.

Le camp qui se représente les étres et les choses comme « jouant
un role ™ » (Being-as-Playing-a-Role) ainsi que la théorie du genre de
Butler s’inscrivent en ce sens dans le tournant performatif. Dans
Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity
(1990) (Trouble dans le genre : le féminisme et la subversion
de l'identité), Butler avance que le genre est « performatif » en ce qu'il
est une répétition de gestes et dautres moyens discursifs dun
ensemble de significations préexistantes, régulées et hiérarchisées
par des normes sociales et politiques. Depuis cette perspective
fondamentalement anti-essentialiste, le corps genré n’a pas de statut
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ontologique distinct de cet acte qui constitue sa réalité”. Le drag
compte parmi les pratiques artistiques et culturelles auxquelles se
réfere Butler : « en imitant le genre, le drag révele implicitement la
structure imitative du genre lui-méme - ainsi que sa contingence ’6. »
Le passage de « l'art de la performance » a la « performativité dans les
arts », ou plutdt, le rapprochement de la performativité vers le théa-
tral a travers le tournant performatif peut étre compris comme
un devenir queer de la performativite. Jones explique qu'en cherchant
a articuler leurs théories de la performativité du genre autour de
modeles, Butler ou encore Eve Kosofsky Sedgwick se sont appuyeées
sur des corps percus comme queer et que, réciproquement, ces corps
percus comme performatifs sont devenus exemplaires du queer”’.
La performativité queer repose sur les deux principes du théatral
rejetés par Fried : d'abord, elle place l'objet non pas hors, mais dans le
temps et le soumet ainsi non seulement a ses effets transformateurs,
mais brouille la linéarité temporelle en minant la notion d'essence au
sens d'origine, d'original ; ensuite, elle implique de ce fait la présence
de spectateurs pour s'opérer, cest-a-dire I'interdépendance de, voire
lindistinction entre, 'objet et son contexte de réception. Apres l'aveu
postmoderne d'une impossible essence et la prise de conscience
camp que la « vérité ne suffit pas’® » (« sincerity » is not enough),
comment la grace en tant que manifestation de l'authenticité survit-
elle au tournant performatif et a l'une de ses itérations les plus
contemporaines, la performativité queer ? Comment cette derniere
s'empare-t-elle du « questionnement toujours actuel du vrai [real] et
du faux [fake 7] », central a la notion de grace ?

Trajal Harrell

Le chorégraphe et danseur afro-américain Trajal Harrell, formé a la
danse postmoderne, formule ces questions dans Twenty Looks or
Paris is Burning at the Judson Church (2009-2017), décliné en une
série de huit performances, ou variations, ordonnées par taille (extra
petit, petit, moyen, etc.), dont voici la liste exhaustive par ordre chro-
nologique :

e Twenty Looks or Paris is Burning at the Judson Church (S)
(2009)
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Teaser de Twenty Looks or Paris is Burning at the Judson Church (S) du

Festival Panorama a Rio de Janeiro (2012) (https: //www.youtube.com/watch?v=

WjpGM70TPK4).

e Twenty Looks or Paris is Burning at the Judson Church (XS) (2011)

e (M)imosa/Twenty Looks or Paris is Burning at the Judson Church (M)
(2011)

Teaser de (https://www.youtube.com/watch?v=cNds -APQ5s)(M)imosa/Twenty

Looks or Paris is Burning_at the Judson Church (M)_(https:/www.youtube.co

m/watch?v=cNds _-APQ5s)du Festival TransAmériques a Montréal (2012) (http

s://www.youtube.com /watch?v=cNds_ -APQ5s).

e Antigone Jr./Twenty Looks or Paris is Burning at the Judson Church (jr.)
(2011)

e Antigone Sr./Twenty Looks or Paris is Burning at the Judson Church (L)
(2012)

Teaser de (https: /www.youtube.com/watch?v=wLtjKfAeNIM)Antigone Sr./Twenty

Looks or Paris is Burning_at the Judson Church (L) (https:/www.youtube.com/

watch?v=wLtjKfAeNIM)du Festival Tanz im August a Berlin (2014) (https: //www.y,

outube.com /watch?v=wLtjKfAeNIM).

e Judson Church is Ringing in Harlem (Made-to-Measure)/Twenty Looks or
Paris is Burning at the Judson Church (M2M)
(2012)

Teaser de (https:/www.youtube.com /watch?v=sla-fWsvyTo)Judson Church is

Ringing_in Harlem (Made-to-Measure)/Twenty Looks or Paris is Burning

at the Judson Church (https: /www.youtube.com /watch?v=sla-fWsvyTo)_(https: /ww

w.youtube.com /watch?v=sla-fWsvyTo)(M2M)_(https: /www.youtube.com /watch?v=sla-f

WsvyTo)_du Festival TransAmériques a Montréal (2016) (https: //www.youtube.c

om/watch?v=sla-fWsvyTo).

e Antigone Jr. Plus Plus/Twenty Looks or Paris is Burning at the Judson
Church (jr. + +) (2013)

e Twenty Looks or Paris is Burning at the Judson Church (XL)/The Publi-
cation (2016)


https://www.youtube.com/watch?v=wjpGM7oTPK4
https://www.youtube.com/watch?v=cNds_-APQ5s
https://www.youtube.com/watch?v=cNds_-APQ5s
https://www.youtube.com/watch?v=cNds_-APQ5s
https://www.youtube.com/watch?v=wLtjKfAeNlM
https://www.youtube.com/watch?v=wLtjKfAeNlM
https://www.youtube.com/watch?v=wLtjKfAeNlM
https://www.youtube.com/watch?v=sla-fWsvyTo
https://www.youtube.com/watch?v=sla-fWsvyTo
https://www.youtube.com/watch?v=sla-fWsvyTo
https://www.youtube.com/watch?v=sla-fWsvyTo
https://www.youtube.com/watch?v=sla-fWsvyTo
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Twenty Looks or Paris is Burning at the Judson Church (XL)/The Publication
Photographe : Audoin Desforges

Le dernier format, « XL » (extra grand), est une performance sous
forme de magazine Vogue, intitulé Vogue Not (2017), dont le lancement
a eu lieu aux Galeries Lafayette a Paris le 14 avril 2016. Ce titre cryp-
tique trouve son explication dans la prémisse conceptuelle de cette
ceuvre que Harrell expose au public avant chaque spectacle : « Que se
serait-il passé si, en 1963, quelqu'un de la scéne du voguing dans
Harlem était venu au centre-ville pour performer aux cotés des
premiers [danseurs] postmodernes de la Judson Church 280 » La
Judson Memorial Church est une église new-yorkaise qui a accueilli
et soutenu les travaux de chorégraphes et danseurs postmodernes,
tels Anna Halprin, Steve Paxton et Rainer. Paris is Burning est le titre
dun film de Jennie Livingston paru en 1990 qui documente la
culture du ballroom a New York dans les années 80. Selon Benny
Ninja, la culture du ballroom est née de l'imitation par des prisonniers
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homosexuels afro-américains et latino-ameéricains de pages du maga-
zine de mode Vogue 8. George Chauncey en repére les racines dans
les concours de drag a New York au milieu du xix¢ siécle 82, Les balls
se tiennent dans des maisons (houses), tantot clubs, tantot entrepots
désaffectes, « dirigées par des “meres” (surtout des hommes, mais
parfois des femmes ou des personnes transgenres hommes-femmes)
et des “peres” (hommes ou personnes transgenres femmes-hommes)
qui entreprennent un travail de soin [care] et damour pour/avec les
autres membres de la communauté de ballroom83 ». 1l sagit de
concours de performances drag qui comprennent a la fois les
pratiques du défilé de mode et du voguing sous l'égide d'un-e
commentateur-ice qui anime laudience et lance des défis aux
performers. Le voguing peut étre défini comme « un langage gestuel
qui transforme la pose en danse8* ». La culture du ballroom ne peut
se résumer a une forme de divertissement, Marlon M. Bailey la
percoit comme un « travail » fourni par les membres de diverses

85 » et

communautés pour « forger leur sphere sociale minoritaire
José Esteban Munoz la considere comme une « trace » de la « survie
racialisée noire et queer » au sein d'une « logique culturelle de supreé-
matie blanche et d’hétéronormativité 86 ». La culture du ballroom et la
pratique du voguing ont été intégrées a/appropriées par la culture
populaire par le biais, notamment, du tube Vogue (1990) de Madonna,
du documentaire de Livingston, de la série télévisée POSE (2018-
2021), des concours télévisuels de wvoguingRuPaul’s Drag Race
(2009-...) et Legendary (2020-...), ainsi que du festival Voguing Out de
Berlin (2012-..). La premiere partie du titre de l'ceuvre de
Harrell, « 20 Looks », se réfere aux vingt looks - allures, apparences -,
auxquels le chorégraphe et ses interpretes donnent vie a travers la
série de spectacles, plus particulierement dans le format « S » (petit),
tels « sportif décontracté ameéricain » (look n° 4), « icone » (look
n° 14), ou encore « performance de défilé avec visage et effets » (look
n° 1787,

Le fait de convoquer la danse postmoderne et la culture du ballroom
parait relever de la « juxtaposition incongrue8® ». En effet, Gérard
Mayen remarque que bien que les deux pratiques s'engagent a mettre
au jour de maniere critique des « régimes dominants

89

de représentation ®” » - les dictats de la danse moderne d'un coté et

ceux de la société hétéronormative blanche de l'autre -, la perméabi-
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cliques 90

» d’'une avant-garde blanche rapidement légitimée et les
communautés des ballrooms restées en marge des institutions - était
dans les faits quasiment impossible. La description de l'entreprise de
Harrell par différents commentateurs comme étant une
92 » ou encore une

« parafiction ¥3 », 1a place du coté de l'utopie qui reléve du « flux, de la

« fiction critique® », une « spéculation

désorganisation temporelle, dun mouvement ou lici et maintenant
est transcendé par un alors et un la-bas, qui pourraient, et en fait
devraient, étre%4. » En ce sens, le projet de Harrell, qui, dans ses

mots, opére des « fissures imaginatives dans Ihistoire %

», y compris
celle de la danse depuis une perspective occidentale, active et ques-
tionne l'anxiété moderne liée a I'impératif d'original, de vrai, ainsi que
'« état de présence » friedien et renie le credo de l'ici et maintenant
de l'art de la performance des années 60 et 70. Lunivocité de
I'histoire et la notion d'essence sont eégalement déstabilisées par la
maniere dont Harrell se plonge dans la peau d’Antigone dans Antigone
Sr./Twenty Looks or Paris is Burning at the Judson Church (L) avec la
phrase : « Qui suis-je ? Je suis Trajal. Je suis Trahal. Je suis Trajdel. Je
suis Traedjal. Je suis Traedjel. Je suis Trayal maintenant. Je
suis Antigone 96 » Lidentité de Harrell, tout comme celle d’Antigone,
échappe a toute entreprise d’ancrage pour se recomposer de sédi-
ments transhistoriques et transculturels. Ce processus place la
contingence au cceur de la définition de et de la relation entre sujet et
objet, et rappelle, dans toute sa théatralité, le role prépondérant du
contexte de réception dans la construction de ces derniers. Il en va
de méme pour lespace du podium de deéfilé : « fonda-
tion architecturale?’ » de plusieurs des spectacles de Harrell et de
Twenty Looks en particulier.
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Figure 2

Twenty Looks or Paris is Burning at the Judson Church (S) (2009)

Photographe : lan Douglas
Danseur : Trajal Harrell

Cet espace apte a l'objectification par l'effet vortex qu'il produit sur le
regard des spectateurs est subverti par Harrell et ses interpretes qui

98 5 — et

sen emparent a coups de regards soutenus - « que des yeux
de talons stilettos ?° pour en activer le potentiel queer, selon madison
moore, ou il ne s'agit pas de « demander la permission », mais de

déclarer sa « valeur », son « estime de soi » et les « possibles 109

» qui
en découlent. La notion de quatrieme mur théorisée par
Denis Diderot 9! intimement liée au dispositif de la scéne de théatre
dans le monde occidental, pourrait étre considérée comme partici-
pant a la préservation de la grace par une volonté moralisatrice de
déposséder la scene de son pouvoir de séduction, ou alors de faire de

la scéne un objet esthétique, un monde, prétendument hermétique au
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regard du sujet, mais qui ne se découvre, en toute inconscience, que
pour le plaisir du regardant, voire du voyeur. Harrell en ébranle les
fondements dans Twenty Looks or Paris is Burning at the Judson
Church (S) avec son look n° 11, sans titre, au cours duquel il propose
d’'observer ce dispositif en quittant la scéne pour aller s'asseoir parmi
le public.

La motivation principale de Harrell sous-jacente a Twenty Looks,
formulée par le chorégraphe a plusieurs reprises, est d'interroger une
notion liée a la définition de la grace : lauthenticité. Il cherche a
comparer la realness — qui pourrait étre traduite de maniere insatis-
faisante par « veérité », « authenticité » ou « realité » - issue du
voguing et I'« authenticité » pronée par les tenants de la
danse postmoderne!92. 11 commence dailleurs son éditorial dans
XL/Twenty Looks or Paris is Burning at the Judson Church par : « Voici

103 5 La realness a été intro-

de la realness de magazine de voguing
duite dans le lexique du voguing notamment a travers le titre You
Make Me Feel Real (Mighty Real) (1978) (Tu me fais sentir vrai [tout a
fait vrai]) de Fabulous Sylvester. A travers la realness, définie par
Harrell dans (M)imosa/Twenty Looks or Paris is Burning at the Judson
Church (M) comme le fait « d'essayer d'étre quelque chose que 'on

n'est pas 104

», le chorégraphe soutient pouvoir « problématiser des
conformismes, des assignations et des réalités de genre, sexuelles
et raciales’%° ». La realness est ce qui se dégage d’un individu qui
tente dimiter un idéal. Si Bailey avance qu'elle a trait « a la fois

106 , c'est sans doute

[Tauteure souligne] a l'authenticité et a l'illusion
parce que la premiere se situe dans l'effort d'imitation, et la seconde,
dans la conscience de l'impossibilité-méme de cette imitation. La
realness met en valeur l'artificialité de I'acte d'imitation ou de repré-
sentation au point ou, selon Jones, elle « seme le doute quant au
concept de réalité [real '97] ». La realness peut étre considérée comme
une articulation du « mimétisme » (mimicry) théoris¢ par Homi
Bhabha. Le mimétisme tel que I'entend Bhabha est la situation para-
doxale observable dans les pays colonisés dans laquelle le colonisa-
teur aspire a une assimilation du colonisé a travers l'identification de
celui-ci a sa propre image, tout en entretenant la peur que le colo-
nisé, y parvenant, supprime la différence entre le colonisateur et lui,
et ce faisant, la supériorité du colonisateur. Le mimétisme peut

savérer une stratégie pour le colonisé qui, « dévoilant 'ambivalence
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108 'y L.a realness chez

du discours colonial, démolit aussi son autorité
Harrell convoque a la fois ce pouvoir subversif du mimétisme et la
mise en danger du sujet qui, a travers son imitation du dominant,
risque sa propre récupération - institutionnalisation, assujettisse-
ment - par ce dernier. Harrell compare ce risque a une

« corde raide!9? ». Si la performance telle que définie par Richard

110

Schechner consiste en « montrer le faire " », la performance convo-

quant la realness, se doit d'exacerber le « montrer » pour éviter,

comme le formule Harrell, de « réaffirmer les stéréotypes 1! ».

Le choix de présenter la série de spectacles sous différentes tailles
est I'un de ces actes d'exacerbation. Ce choix nait d'une rencontre
fortuite entre Harrell et le livre Small, Medium, Large, Extra-Large
(1995) (Petit, moyen, grand, extra-grand) de l'architecte Rem Koolhaas,
qu’il feuillette dans I'appartement d'un ami, peu avant la création de
Twenty Looks. Ce livre lui rappelle la performance Bliz-aard Ball Sale
(1983) (Vente de boules [de neige] bliz-aard) de David Hammons. Dans
cette performance, Hammons vend des boules de neige de tailles
différentes et standardisées parmi d’autres vendeurs de rue sur
Cooper Square dans le East Village de New York 2, Plutét que de nier,
sous prétexte d'un supposé détachement de l'art de toute réalité
matérielle et marchande, la qualité de « produit » de son ceuvre,
Harrell prend plutot le parti de l'exposer de maniere frontale, a
I'exemple de Hammons. La démultiplication de son ceuvre en
plusieurs variations imite a la fois la réification et le formatage des
produits dans I'économie capitaliste et constitue une stratégie pour
passer entre les mailles du filet. Il explique que « si tu as beaucoup de
trucs, personne ne peut vraiment te les voler. Ils prennent un truc et
tu n'as qu’a revenir par derriére avec un autre et/ou un autre dans
une autre taille 13, » Ce brouillage par exacerbation est également mis
en branle dans Twenty Looks dans le domaine du genre. La maniere
dont les looks sont présentés rappelle la pratique drag de I'« impres-
sion », qui consiste pour un individu d'un sexe donné a personnifier
une figure d'un autre sexe - le plus souvent une icone, une star du
monde du spectacle -, en maintenant une tension entre l'imitation la
plus fidele possible et la rupture de lillusion par des gestes qui
pointent la « nature » opposée de lindividu qui imite!. Cette
pratique du drag - qualifiée de camp par Esther Newton ! - fami-
liere du voguing, permet a Harrell de miner '« habileté » du public a
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116 , Ainsi Harrell s'est-il adonné a

« lire automatiquement le genre
une étude approfondie des mouvements dits féminins ou de femmes
en regardant en boucle des défilés de mode pour ensuite en exposer
sur scene dans Twenty Looks le caractere construit, bref, les
« histoires du mouvement sur les corps des femmes'” ». Harrell
soutient qu’il n'est pas pour autant un voguer ; le voguing reste un
« cadre theéorique », ce qui lui permet de I'approcher lui aussi avec
realness. Plus précisément, les looks et autres impressions de femme
et de féminin ne sont pas pour autant présentés comme lisses, ils

sont eux aussi remis en question, fragmentés, interrompus, brouilles.

Figure 3

Antigone Sr./Twenty Looks or Paris is Burning at the Judson Church (L)

Photographe : Lars Perrson
Danseur : Stephen Thompson
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Figure 4

Antigone Sr./Twenty Looks or Paris is Burning at the Judson Church (L)

Photographe : Bengt Gustafsson
Danseur : Ondrej Vidlar

Ainsi les vétements associés a un genre ou a un autre sont mélangés ;
les mémes vétements ou tissus sont reconfigurés en différents appa-
rats qui pointent tantét un genre, tantdt un autre et
(M)imosa,/Twenty Looks or Paris is Burning at the Judson Church (M),
qui place une drag au centre de son récit, présente des numéros de
« mauvaise drag!'® » : autant de décalages qui montrent que Harrell
n'aspire pas a essentialiser ni a valoriser la realness au profit de

l'authenticité, mais plutdt a « tournoyer 19 » entre les deux.
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(M)imosa/Twenty Looks or Paris is Burning at the Judson Church (M)

Photographe : Paula Court
Danseurs, de gauche a droite : Francois Chaignaud et Trajal Harrell

Lun des moyens employés par Harrell pour contrer I'immuabilité est
la citation. Au voguing déja « citationnel 1?0 » en soi, Harrell ajoute en
quelque sorte une seconde « paire de guillemets 2! » permettant a ses
looks de se transformer en « hommages %2 », ou en actes dobserva-
tion plutot que de mimétisme univoque. La citation est une technique
qu’il serait possible de qualifier de camp et fait partie du champ de la
performance contemporaine au vu de la révision du « No Manifesto »
de Rainer, qui « accepte » le glamour seulement comme « citation ».
Ainsi, avec le look n° 18 titré « Moderne » en référence a Graham,
Harrell expose-t-il a la fois son attachement a l'expressionnisme
associé a cette chorégraphe - « Je suis vraiment

un expressionniste 123 » - et son propre héritage postmoderne.
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Judson Church (M2M) présenté au MoMA PS1, janvier 2013

Photographe : lan Douglas
Danseurs, de gauche a droite : Trajal Harrell et Thibault Lac

124 "avec lequel Harrell s'applique a

Le sérieux, ou '« absence d’ironie
étudier et imiter les mouvements « féminins » — autrement dit la part
d’authenticité de la realness ou l'effort dans le mimétisme - est une
notion clé du camp qui caractérise un « art qui se prend au sérieux,
mais qui ne peut étre pris tout a fait au sérieux, car il “en

fait trop 1257 »
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Figure 7

Antigone Sr./Twenty Looks or Paris is Burning at the Judson Church (L)

Photographe : Bengt Gustafsson
Danseur : Thibault Lac
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Figure 8

Antigone Sr./Twenty Looks or Paris is Burning at the Judson Church (L)

Photographe : Bengt Gustafsson
Danseurs, de gauche a droite : Rob Fordeyn, Stephen Thompson et Thibault Lac

Le look n°® 20 intitulé « Alt-Moderne Feeling the French Lieutenant’s
Woman » (« Alt-Moderne ressentant la femme du lieutenant fran-
cais ») fait référence au film The French Lieutenant’s Woman (1981) (La
maitresse du lieutenant francais) mettant en vedette l'actrice Meryl
Streep, plus particulierement a 'une de ses affiches ou l'actrice, de
profil, sous une cape noire et les levres légerement entrouvertes,
presente le regard ingénu de la biche par excellence, sans doute le
portrait parfait de « la femme de... ». Erigeant ce regard, cette pose,
en look, ou impression, Harrell approche de maniere performative la
grace qui s'en dégage. La grace, en ce quelle caractérise la femme
dont l'innocence est confortée et magnifiée par le fait méme que
cette innocence lui est inconsciente et quelle est reconnue seule-
ment par le regardant (masculin), est tournée en dérision a l'aide de
sa propre mécanique. La formule « faussement effarouché,
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mais conscient 126

», traduction insuffisante de « coy, yet knowing »,
quemploie Moriah Evans pour décrire le regard de Harrell pour ce
look a la fin de Twenty Looks or Paris is Burning at the Judson
Church (S) illustre de maniere exemplaire ce traitement performatif
de la grace. Le terme « coy » signifie a la fois « réservé » et « fausse-
ment timide » ou exprimant une « timidité feinte ou affectée'?’ ». 1l
releve de la grace a cause de cette oscillation entre véritable incons-
cience et inconscience feinte. Avec le qualificatif « knowing », Evans
ajoute une part de conscience chez l'objet jusque-la réservée dans
I'histoire du concept de grace telle quexposée plus haut au sujet
regardant. Cette conscience, comme une affirmation de la subjecti-
vité de l'objet regardé, renvoie a I'exacerbation, a la seconde paire de
guillemets, qui participe de son devenir queer.

La grace de Uaffectation

Comment la grace telle que congue par Fried - héritée d'une histoire
qui la place a la merci du regardant ; dans un rapport de séduction
univoque ; ou le féminin n'est valorisé qu'en proportion de son efface-
ment derriere le masque de linconscience et dont la subjectivite
constitue une menace pour les aspirations de transcendance de
l'expérience esthétique - a-t-elle traversé le « tournant perfor-
matif » ? Considérant, d'une part, que la performativité est une
« reéassignation de sens non anticipée de termes haute-
ment investis?8 » et, d’autre part, que la performance « rejoue »,
« déjoue » et « contre » les « éléments supposeés constitutifs de son

histoire, comme ceux, supposés, de son ontologie 1

», il est plausible
que la grace et son opposé historique, l'affectation ou la théatralité,
aient été reconfigurés. Laffectation ou la théatralité dans l'ceuvre de
Harrell, par exemple, pose le sujet comme vrai ou absolu dans sa
volonté d’apparaitre, mais aussi comme trop vrai pour étre vrai. Son
aspect artificiel, arrangé, recherché, provoque chez le spectateur une
tension inquiétante et grisante a la fois, qui n'est pas étrangere a la
séduction, ce que I'un des spectateurs de Judson Church is Ringing in
Harlem (Made-to-Measure)/Twenty Looks or Paris is Burning at the
Judson Church (M2M) exprime avec la formulation « expres-
sions intrigantes 130

de Harrell.

» pour décrire la corporalité et la gestualité



La grace peut-elle étre performative ? Twenty Looks or Paris is Burning at the Judson Church (2009-
2017) de Trajal Harrell ou la grace aprés le « tournant performatif »

Figure 9

Judson Church is Ringing in Harlem (Made-to-Measure)/Twenty Looks or Paris is Burning at the
Judson Church (M2M) présenté au MoMA PS1, janvier 2013
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Photographe : lan Douglas
Danseur : Trajal Harrell

La grace ici se méle a I'affectation de telle maniere qu'un basculement
a lieu de la premiére a la seconde pour une mise en scéne de cet
équilibre du sujet entre un tout univoque et un ensemble fragmen-
taire et détaché.

Lartifice est généralement valorisé dans l'histoire des arts de la
représentation pour sa capacité a imiter le naturel. Ainsi, le plaisir
esthétique de Schiller repose sur I'impératif suivant : « 'acteur, en ce
qui concerne la vérité de l'interprétation, doit tout élaborer par l'art et

BBl Seule-

rien par la nature, parce que sinon il ne serait pas artiste
ment, pour Schiller, ce plaisir tourne a I'« irritation » lorsque l'acteur
use de ce qui ne lui est pas naturel non pas dans le but d’imiter le
personnage a interpréter, mais dans celui d'imiter la grace, c'est-a-
dire lorsqu’il fait preuve d'une « fausse grace ». La « fausse grace » -

aussi désignée par Schiller comme une « grace théatrale », une

« grace du maitre de danse », ou encore une « grace de table
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de toilette 32 » - se définit comme une « singerie » qui s'exprime
dans les figures de « 'exagération », de « I'emphase », de la « précio-
sité » et de la « minauderie » aux yeux du spectateur 133, La différence
entre cette conception et celle du spectateur contemporain réside
justement dans le fait de prendre plaisir a cette « fausse grace ».
Lusage de l'artifice est en quelque sorte décloisonneé de la sphere de
lllusion dramatique par la performativité, il ne prend plus seulement
effet dans la « vérité de linterprétation » pour le bien de l'art, mais
peut aussi étre apprécié en soi, comme un clin d'ceeil hors de
I'ceuvre, mais au sein de l'expérience esthétique liant sujet et objet
dans un rapport de séduction mutuelle. Si, pour le plaisir de Schiller,
I'acteur peut tromper en jouant le personnage, l'acteur peut aussi,
pour le plaisir du spectateur contemporain, tromper en
jouant l'acteur.

Laffirmation du statut de sujet par l'objet, cet aplomb du « je » de la
performativité, laisse place a un jeu avec la perception du spectateur,
qui ne peut plus attester avec assurance de la conscience ou de
I'inconscience de l'objet. Lidée de Sontag que le camp « spécule
Iinnocence ; ce qui signifie qu'il la révele, mais aussi, quand il le peut,
quil la corrompt!3# » renforce la thése selon laquelle le plaisir du
spectateur induit par la grace dans la performativité reléve de son
expérience de la maniere par laquelle un objet quil sait (ou croit
savoir) conscient montre sa propre feinte de l'inconscience. Sontag
établit pourtant une distinction entre le camp intentionnel et non-
intentionnel, ou de linconscience ; ce dernier étant dailleurs
plus valorisé!3®, Au fur et a mesure de son argumentation, elle
nuance toutefois cette distinction et affirme que le camp se donne
davantage a penser dans la relation délicate entre « parodie » et
« parodie personnelle 136 » (self-parody). Lauto-parodie renvoie a une
forme d'exacerbation de la monstration dans le « montrer le faire »
performatif et est justement considérée par Butler, un peu moins de
trente ans plus tard, comme une « présentation hyperbolique du
“naturel” » qui contribue a révéler son « statut fondamentale-
ment fantasmatique 137 »,

Pensée comme un parametre inhérent a la représentation, sorte de
curseur permettant de prendre le pouls d'une culture esthétique, d'un
mouvement artistique, ou encore d'un répertoire donnés dans leur
relation a la vérité et a lillusion, la grace, tout comme l'affectation, ne
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peut étre simplement radiée de la performance contemporaine. Dans
la cadre de ses réflexions dans Le geste emprunté (2019) autour
d'ceuvres de l'art de la performance des années 60 (et de leurs
prémisses) qui portent en leur centre le corps féminin, Anne Creissels
rapproche les concepts antithétiques historiques de la grace et de
laffectation, en employant I'étonnante formulation du « caractere
affecté de la grace 38 ». En cela, elle cerne le caractére « emprunté »
de la grace, cest-a-dire performatif au sens butlérien. Lentreprise
de l'ouvrage It (2007) de Joseph Roach pour sa part est de cerner
cette propriété volatile, ineffable et mystérieuse de nombreux inter-
pretes des arts de la scéne et de 'écran qu'il nomme « Ca » (It). « Ca »
partage plusieurs caractéristiques communes avec la grace : la
conscience la détruit immeédiatement, elle est comparée avec la
sprezzatura de Baldassare Castiglione et le vocabulaire contemporain

la désigne comme « présence 139

». Il reconnait a « Ca » un pendant
« monstrueux », « étrange », qui opere pourtant une expérience de
« glamour séduisant » auquel il attribue un potentiel de « subver-

sion ontologique 4?0

». Ces théories contemporaines de la grace
menent a penser qu'un rapprochement entre la grace et l'affectation
sest effectué a travers le tournant performatif. La grdce
de laffectation se définirait comme ce qui a trait (au plaisir pris) a
l'expérience du revirement entre sujet et objet entrainé par une sorte
de surgissement de 'objet. De méme que le camp, elle ne se résume-
rait pas a valoriser l'artifice pour l'artifice ou a différencier 'ceuvre « a
contenu » de I'ceuvre ornementale. Elle aurait davantage trait a ce
sentiment d’hésitation par rapport a la perception dans un objet de
I'intention et de la volonté de signifier, autrement dit, d'une promesse
de sens.
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ABSTRACTS

English

Is grace still relevant for the contemporary performing arts? To answer this
question, this article focuses on the historical opposition between grace
and affectation. It highlights the theoretical trajectory of these concepts,
which have been associated respectively with authenticity and innocence,
and with pretense and theatricality. Their opposition is superimposed on
another, that between man, perceived as neutral, pure and true, and
woman, opaque, deceptive and volatile. The mention of the notion of grace
in a seminal article by Michael Fried in the 1960s allows us to pinpoint the
meanings with which grace and affectation were imbued in the mid-
twentieth century in the art world. A debate seems to have emerged
between, on the one hand, an essentialist conception of grace understood
as presence by Fried, as well as some performance artists and postmodern
dancers, and, on the other hand, the author Susan Sontag and her reflec-
tions on camp - which is a manifestation of theatricality, even affectation -
and the irrelevance of the modern quest for presence. It would seem that
while grace was related to the performative in performance art, it has
undergone, like performativity itself, a transformation at the dawn of the
twenty-first century, which has reconfigured its opposition to affectation.
Trajal Harrell's work contributes to this movement by staging an over-
theatricality that exhausts the necessity of grace. This article concludes
that, after the “performative turn,” grace still carries with it some traditional
dynamics such as seduction and innocence, which are subverted with
distancing strategies like exacerbation, parody and quotation; strategies
associated to affectation, which becomes a source of pleasure for the spec-
tator. The author coins the notion of grace of affectation, which finds echoes
in several contemporary aesthetic discourses on theater and cinema.

Francais

La grace a-t-elle encore sa place dans les arts de la scéne ? Pour répondre a
cette question, cet article se concentre sur l'opposition historique entre
grace et affectation. I met en lumiere le parcours théorique de ces
concepts, et les notions qui leur sont associées : I'authenticité et I'innocence
pour la grice, la feinte et le théatral pour I'affectation. A cette opposition
sen superpose une autre : entre 'homme, per¢cu comme neutre, pur et vrai,
et la femme, opaque, trompeuse et volatile. Une occurrence de la notion de
grace dans un article séminal de Michael Fried dans les années 60 permet
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de mettre le doigt sur les significations dont grace et affectation sont char-
gées au milieu du xx° siecle. Se révele en sourdine un débat, opposant, dun
cOté, une conception essentialiste de la grace entendue comme présence
par Fried et certains artistes de l'art de la performance (performance art) et
de la danse postmoderne, et de lautre, l'auteure Susan Sontag et ses
réflexions sur le camp - qui est une manifestation de la théatralité, voire de
I'affectation - et sur I'inanité de la quéte moderne de la présence. Il apparait
que si la grace était liée a ce quil y a de performatif dans l'art de la
performance, elle a subi, comme la performativité elle-méme, une transfor-
mation a l'orée du xxi¢ siécle, reconfigurant son opposition a l'affectation.
Loeuvre de Trajal Harrell concourt a ce mouvement par sa sur-théatralité
qui épuise lI'impératif de grace. Cet article conclut que la grace apres le
« tournant performatif » met encore en jeu certaines dynamiques tradition-
nelles comme la séduction et I'innocence, lesquelles subissent un détourne-
ment a l'aide de stratégies de mise a distance comme l'exacerbation, la
parodie et la citation ; des stratégies associées a l'affectation, qui devient
source de plaisir pour le spectateur. Lauteure propose lidée d'une grdce
de laffectation, qui trouve des échos dans certains discours esthé-
tiques contemporains.
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