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« Félicite rustique » ? Limaginaire
euphorique dans Gemma Bovery de Posy
Simmonds

Florence Godeau

PLAN

Traduction textuelle et visuelle des stéréotypes culturels autour de l'idée du
« Bonheur »
Une imagerie mise a distance : ironie et polyphonie

NOTES DE LAUTEUR

« Rustic bliss », en anglais, expression extraite de Gemma Bovery, de Posy
Simmonds, édition originale Londres, Jonathan Cape, 1999, p. 30; la version
francaise, traduite par Lili Sztajn et Jean-Luc Fromental et publiée chez Denoél en
2000, présente exactement la méme pagination, raison pour laquelle nous
donnerons les références paginales des citations sous une forme unique : « GB »
suivi du numéro de la page citée.
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Avant quelle se mariat, elle
avait cru avoir de 'amour ; mais
le bonheur qui aurait di
résulter de cet amour n'étant
pas venu, il fallait quelle se fat
trompée, songeait-elle. Et
Emma cherchait a savoir ce
que l'on entendait au juste dans
la vie par les mots de félicite,
de passion et d’ivresse, qui lui
avaient paru si beaux dans

les livres. !

The first entry in Gemma’s
diary confirms something I
already guessed. After only a few
months of living in France she
hates it. She hates Normandy.
She hates Bailleville. She hates
the rain. [...] At night she listens
to Charlie snoring beside her.
And begins to hate him too.?

1 Chaque époque sans doute, mais la notre plus visiblement peut-étre,
secrete son prét-a-penser-le-bonheur, I'essor de l'individualisme et la
visée consumeériste des sociétés occidentales contemporaines multi-
pliant par surcroit les injonctions a un « développement personnel »
optimal, assorties de préconisations marchandes plus ou moins
fiables. Le « bonheur », méme tres simplement défini par le Larousse
comme un état de complete satisfaction, de plénitude, est donc
passible de représentations multiples. Les formes stéréotypées du
couple présumé idéal ou de la famille nucléaire s'esbaudissant dans
une prairie fleurie furent ainsi largement diffusées, au xx© siecle, par
le biais d'images et d'objets rendus désirables par la publicité et les
magazines, relayés par la suite, au xxi° siecle, par les comptes « Insta-
gram » ou s'étalent a I'envi maints clichés, au sens propre et au sens
figuré du terme, censés témoigner d'une félicité complete et pérenne,
sur tous les plans : sentimental, personnel, familial,
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parental, professionnel 3. Linjonction au bonheur semble méme décu-
pler chez les individus le désir d’en accumuler les images (souvent par
le biais de traces photographiques), comme si témoigner de son
bonheur avait plus d'importance encore que den jouir au sein d'une
spheére privée de plus en plus poreuse a sa propre publicité 4.

2 Par surcroit, a partir de 'époque romantique, qui développa chez les
jeunes filles comme chez les femmes mariées la réverie amoureuse et
le fantasme de sa possible réalisation dans le mariage ou en marge de
celui-ci, le « bonheur », en vertu de stéréotypes de genre particulie-
rement opiniatres, a souvent été présenté comme la grande affaire
des femmes — méme si chez Flaubert, notamment, l'illusion euphori-
sante véhiculée par les représentations romantiques de la passion
amoureuse est le propre aussi bien d'une Madame Bovary que d'un
Frédéric Moreau, la notion de « bonheur » étant, qui plus est, asso-
ciée a la bétise et aux idées recues de la bourgeoisie, que l'auteur n'a
de cesse de vilipender. Plus pres de nous, Catherine Cusset, dans un
roman récent intitulé La définition du bonheur, entrelace de maniere
assez classique, pour ne pas dire convenue, les destinées de deux
demi-sceurs représentant deux « types » féminins : I'épouse et mere
de famille tranquille (quoique « moderne » en ce quelle est chef
d’entreprise) et la « cougar » fantasque et solitaire, pleine de vita-
lité érotique®. Dans un registre certes un peu différent, le succes
considérable du premier opus de Maud Ventura, Mon Mari®, peut
sexpliquer quant a lui par la maniére a la fois drolatique et glacante
dont la romanciere y dresse le portrait d'une Bovary contemporaine,
obsédée non plus par le réve dune existence aventureuse et
passionnée, incompatible avec la vie quotidienne aux cotés de son
époux legitime, mais, tout au contraire, par le maintien d'un bonheur
nécessairement conjugal — exigeant cependant un controle perma-
nent a l'encontre du mari, trop « follement » aimé’. Tout se passe
donc comme si perdurait, au xxi© siecle, en dépit d'une émancipation
pourtant cherement conquise, une représentation deéfinitivement
« romantisée » du sentiment amoureux, que les femmes, principales
cibles de ces discours sur l'art de l'amour durable, auraient pour
tache d’entretenir, en vertu d'une idéologie fondée sur l'obligation de
« réussite » sentimentale ou, a minima, de tension vers un mode de
vie présume idéal. La question du « bonheur conjugal » est d’ailleurs
au coeur des réflexions de la sociologue et féministe Eva Illouz, et
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s'avere étroitement corrélée a un systéme socio-économique dont les
femmes demeurent bien souvent, aujourd’hui encore, les otages.

3 Enfin, au plus pres des visées esthétiques et conceptuelles du présent
volume, le cliché, comme I'a montré Sarah Troche dans un article
récent consacré a Flaubert et & Maupassant8, a pour caractéristique
récurrente de s’inscrire dans l'imaginaire sous la forme de vignettes
dotées d'une efficience onirique, voire narcotique, s'exercant avec
une particuliere nocivite sur des sensibilités qui se voient ou
simaginent autres qu'elles ne sont et s'enthousiasment pour des
représentations factices avant de se blesser aux aspérités du reéel,
comme le suggérait déja Jules de Gaultier dans ses réflexions sur
le Bovarysme Y. Dans l'environnement culturel propre a I'héroine de
Flaubert, l'acception du terme « bonheur », mentionné dans la cita-
tion présentée ci-dessus, en exergue, est clairement reliée a une
représentation romantique de l'amour et figure dans l'orbe lexicale
correspondante, aux cOtés de ces autres mots qui avaient paru si
beaux a Emma lorsqu'elle les croisait dans des livres : félicité, passion,
ivresse. Pour son homologue anglaise et contemporaine, Gemma
Bovery, il en va différemment, et 'anaphore du verbe to hate dans la
citation que nous avons donnée ci-dessus vient souligner une décep-
tion qui n'est pas tant d'ordre sentimental que d'ordre existentiel : le
fantasme de la chaumieére normande comme lieu possible dun
« bonheur » quotidien authentique et paisible s’est vu contrarié des
les premiers mois, en effet, par l'exécrable météorologie locale
— parametre non pris en compte par Gemma dans la construction de
son Utopie bucolique.

4 Dans la perspective d’'une réflexion sur la facon dont la littérature et
les arts peuvent mettre en exergue les multiples distorsions suscitées
par les clichés euphorisants liés aux normes et aux représentations
culturelles du bonheur, nous solliciterons la libre variation a laquelle
Posy Simmonds!® gest livrée autour de Tune de ses
ceuvres favorites!, Madame Bovary — en envisageant ce roman
graphique dans une perspective différente, cependant, de celles
anteérieurement proposeées par Yvan Leclerc (qui en valorise la « fidé-
lité » et l'intelligence 1), par Henri Garric (lequel met en valeur l'origi-

nalité propre a ce roman graphique qui « parasite la tradition litté-

raire, pour ironiser sa domination culturelle, et pour déconstruire

certains de ses procédés!3 »), par Luis Carlos Pimenta Gongcalves,
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dans le passionnant article qu’il a consacré aux bandes dessinées de
Philippe Druillet et de Posy Simmonds !, ou encore par llaria Vitali,
qui a quant a elle proposé une analyse traductologique du roman
graphique de Simmonds en regard de son « modéle » flaubertien ™,
En effet, nous chercherons pour notre part a montrer comment les
représentations d'un « bonheur » factice ou illusoire que met en
ceuvre la dessinatrice et écrivaine anglaise traduisent a la fois I'hyper-
sensibilité exaltée de son héroine, Gemma (qui demeure en ce sens
pleinement héritiere de 'Emma flaubertienne) et son asservissement
a des stéréotypes culturels spécifiquement contemporains dans
lesquels elle demeure volens nolens engluée, alors méme quelle croit
ou prétend s’en démarquer.

Traduction textuelle et visuelle
des stéréotypes culturels autour
de I'idée du « Bonheur »

5 Comme l'écrit Oriane Monthéard, Posy Simmonds, dans la construc-
tion de son personnage central, place I'image au coeur de 'opposition
entre l'ordinaire et l'exceptionnel et en explore la polysémie, en
l'employant « a la fois comme un élément constitutif de la planche en
bande dessinée, comme une représentation mentale (jusqu’a I'illusion)
et comme une représentation sociale et collective potentielle-
ment trompeuse!® ». Certaines vignettes (au sens technique et

« bédéiste ») de Gemma Bovery reproduisent ou imitent des images

publicitaires ou des représentations esthétisantes ou idéalisées, et

saverent de ce fait particulierement riches dans la perspective d'une
analyse d'une représentation ironiste du « bonheur », certes héritée
de Flaubert, mais aussi revisitée et modulée en fonction des confor-
mismes culturels contemporains et des modeles plus ou moins

frelatés qu’ils véhiculent.

6 En releve tout d'abord, des la troisieme planche (GB, p. 4), la vignette
représentant une photographie découpée par Gemma dans la presse
people et rageusement paraphée par le terme « waNkers » (slang signi-
fiant « branleurs », ce que le narrateur, le boulanger Raymond
Joubert, ne sait pas traduire) : on y voit 'ex-amant de Gemma, Patrick
Large, formant aupres de son épouse Pandora et de leur bébé I'image
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parfaite de la famille présumée idéale nageant dans le bonheur
— cliché que le récit viendra ironiquement contrarier lorsque le
serial lover fraichement « plaqué » (« Ricked out ») reviendra tenter sa
chance aupreés de Gemma /.

Figure 1

0 ran back to my dplacc.Gemmud:a ‘burning in my armpit. 1 tell myself, I'm not a thief.
I borrowed it to discover the facts hnughv.hylupecl to find rmsmmrd\a?I on't
know. The writing of the dead acquires strange suthority. If Gemma were alive I'd read
her version of events with suspicion.

0 find an English dictionary amongst the mess in my son's

room. Then T shut myselfin my study.*

With intense nervosity | open Gemma's diary and suffer ‘

twodisappointments: oulyxlx]mgunmwnmn it'snotthe #erde alors! cest i, 1]
one I wasafter! Its earlier, when she'd been in Normandy only .. Pabrick Large! |

o few months, But, tucked in the back, I discover something ]
wital: the folded page of an English magazine also dated the {

sameyear. :

* Yes, Thavea stads.
Althow hMeH.Inmyumrmnkm
‘ap with the bakery, 'm stil
ascciteeditor quumﬂ))
turer and contril

Patrick Large! Her lover,
S0 she knew him back then.
Or perhaps before then,
Iefore I ever know her. This
means everything to me.

Tt means she and he had
ahistory. It means he didn’t
spring from nowhere. ..

With the help of my son's
school dictionary I translate
thearticle. It's some saloperie
about Patrick’s apartment
in London. Flus two thinge
I never knew.

Hehas n wife (Pandora)!
And achild! Ha! So he's
an adulterer too.

Across one of the photos
there's a word serawled in
pencil, perhapsin Gcmma’s
hand: WANKERS. .

wand.. wane -wangle.. |
want . erde. ce n'ast
pas (E

| can't help feeling like the most base voyvur, us sentence by sentence [ translate the six pages
of diary. It's hard work. I don't stop even when Lhear my wife return from the shop - its normal
forme tobe at my desk at this hour and she knows not to disturb me. Also L am confident that
Martine knows nothing of my invelvement with Gemma or my resent chagrin, She thinks it's
myirritable bowel thatkeeps me awake at night.

4

Posy Simmonds, Gemma Bovery. Jonathan Cape, 1999, p. 4

7 En second lieu, plusieurs vignettes (non contigués) illustrent le
renversement du locus amoenus fantasmé par Gemma (et initialement
représenté par Posy Simmonds sous la forme d'un coloriage destiné
aux enfants : GB, p. 30) en locus horribilis en prise directe avec la
météorologie normande et la vie quotidienne dans une longere
vétuste, sombre, mal isolée, et, pire encore, puante, en raison d'une
canalisation bouchée...!® Dans la clausule du chapitre 5 de la
premiere partie de Madame Bovary que nous citons en exergue du
présent article, Flaubert, apreés un long passage dépeignant l'adora-
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tion béate de Charles pour sa jeune épouse, évoque en deux lignes
lapidaires l'état d'esprit dEmma au lendemain de son mariage :
« Avant qu'elle se mariat, elle avait cru avoir de 'amour ; mais le
bonheur qui aurait di résulter de cet amour n'étant pas venu, il fallait
quelle se fiit trompée, songeait-elle. Et Emma cherchait a savoir ce
que l'on entendait au juste dans la vie par les mots de félicité, de
passion et d’ivresse, qui lui avaient paru si beaux dans les livres » 19,
En parallele a ces prémices alarmantes du chef-d'ceuvre flaubertien,
c'est la déception de Gemma suite a son mariage et a son installation
en Normandie que le roman graphique contemporain exprime
d'emblée par le biais du narrateur homodiégétique (Joubert) : « The
image which used to entrance her in London - of blossom-scented air
and tiny clothes drying in the orchard - is now appaling » (GB, p. 6 ;
« Limage qui 'enchantait a Londres — le parfum des arbres en fleurs
et les petits vétements séchant au verger — est devenue insoute-
nable. ») Est ensuite évoqué le passé de Gemma, dans la seconde et la
troisieme partie du récit — retour en arriere expliquant combien
rapidement le « conte de fées » (« fairy tale ») initialement réve par
Gemma et figuré par une vignette représentant la petite longere
encadrée par des arbres en fleurs 20 s'est inverti aux yeux de la jeune
Anglaise en cauchemar quotidien, en l'espace de trois saisons seule-
ment. Ce changement rapide et radical est traduit en une seule
planche par trois vignettes superposées présentant la fermette selon
le méme cadrage, mais a trois dates différentes et avec de notables
modifications dans l'atmosphere ainsi que lallure et la tenue de
Gemma : dans la troisieme et derniere vignette, la jeune femme appa-
rait voiitée, emmitouflée dans un manteau noir, tandis que tombe la
neige et qu'il fait déja nuit (GB, p. 35).



« Félicité rustique » ? Limaginaire euphorique dans Gemma Bovery de Posy Simmonds

Figure 2

Doans la vic, one way or another, we ofien get what weash for,

nma
= Itwasat this point her father dropped dead froma heart attack
lmwnghmhu hter feeling "alone . . . totally gutted.”
But also riche ﬂ%ysmm:.!‘.ﬁ 309, piusmnxmi: 00 —
lhcsumputuldcl’nlthg'pmpefwtddingshnhsdmjumd.
Gemma went to Reading and wept with ber stepmother.

[For manths she wrote nothing in her joumal, so whe knows
the extent of her grief?

By the next entry, it's evident she'd been in France looking at property.

Tt finds her weighing up tws houses — onein the Pas de Calais, the other —
in Normandy, She chose Normandy, Bought it outright, didnt bother
with a mortgage. She contributed £55,000, Charlie the rest.

Al along it seems Charlie had misgivings. As soon as the deal was done,
these doubts turned into panic, the blackest pessimism. Every night
Gemma reassured him, every night she re-painted the picture:
alufeofrulu:hlusnuer\h:&,]mmd . the wine, the food,

the work th ulk 'd:\. L
hc_r nugh: hwc

u];mwu\dsmy th

BAILLEVILLE - 31 im ROUEN
Maisea normands comprenast
cuisine, séjour aves chemints,
awlre pibee, A1'i1age 3 chamibrey,
salie g Bain, WL, Chaulfage
Eleclriget. Dépendance usage
d'atelier. Terrain 1 ha 36

Priz: 678000
Charlie’s Panic:
 Losing the London » Having to pay French tax # Not speaking French
apartment
You won't, Ehlr\e _— Yiou can aveid k... IS eAsy = Doesw't rnatter.. nok fer
Sublet to Colin—the agents Trwom dlors agl:l:efw work ... Werk will shil
Ko, 4F mcy sk clom, Krgw about Yo come from London. yoursl

2|I| w‘l\? vi@ your brother
e 3 langer arive

¢! Wudeuver FJ: !

ind we're 3wy on holiday..

TR @ Telling his ex-wife

tngihehidbon » cois l‘s»e routinas deerbo}
angth Having i o
T o DAV {3
hard driving. ke Ep‘h! | el cisempowel m

sid one fer Fum, . - navercase bt
we une{fkv‘dir-. meeds. e

« Missing his children

You'll see them every ten
days.. they | comelnine
ol days, and 4
Ralf

Posy Simmonds, Gemma Bovery. Jonathan Cape, 1999, p. 30

8 Les images préfabriquées du French way of life et du bonheur domes-
tique qu'offrirait aux Londoniens une petite-maison-dans-la-prairie-
normande sont donc prégnantes au début du roman graphique de
Posy Simmonds, qui met également en scene les idéaux esthétiques
propres a la jeune décoratrice qu'est Gemma : des avant son installa-
tion dans le bled-ou-l'on-baille (Bailleville), elle s’extasiait sur I'extra-
ordinaire « potentiel » du vieil et vétuste appartement de Charlie (GB,
p. 19), comme elle sextasiera ensuite (et de facon tout aussi épheé-
mere) sur le mode de vie campagnard, « tellement HumaN ! » ou sur le
« vrai » pain fraichement pétri... (GB, p. 34 et p. 35) Il en ira de méme
avec le « ranTasTIQUE etat de décrépitude » du manoir de son
french lover, Hervé de Bressigny. Les traits satiriques des dessins de
Posy Simmonds mettent a distance ces représentations succes-
sives d'un way of life considéré comme désirable en raison du condi-
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tionnement esthétique subi par la jeune femme dans le cadre de sa
formation artistique et aggrave par la lecture compulsive de maga-
zines de décoration, mais aussi en raison de son goiit prononcé pour
l'aménagement d'intérieurs propres a mettre ses réves en scene, qu'il
sagisse du « style agripauvre » (GB, p. 58) marquant linstallation
d’abord enthousiaste a Bailleville, ou de sa réfection compléte au
profit dun décor de boudoir dans le style « Swedish Dange-
rous Liaisons » (« Liaisons dangereuses a la suédoise », ibid.), paralle-
lement a I'aventure avec Hervé.

Figure 3

Three Seasons
Bailleville, Norman:

Otkover 29, [Kid's Half Team.
Told :'A«uung wis 16 me qu-t i

o il He . Fe sidde dowt . Vi
Be, DIET, Weigh neanly 70 Kilos. Hare rayref| ezang Aoy i A
v-n’u-;'nmnr 5o 3 wmy canty. Wenf fo Wg fundeest cheodst wrmt}mm
one nean Rie ery b o Ay looks AL me. when | bixy Tampvs, ikeshe'
iR king M,pm -..a/ee- g " Thevets e pyiincy oo Wi blesdy ome- eyed ploce !
3

Posy Simmonds, Gemma Bovery. Jonathan Cape, 1999, p. 35

9 De maniéere intéressante, cette imagerie du bonheur parfait inclut
aussi, a ses débuts, la représentation de la maternité : celle de sa
rivale triomphante, Pandora, cliché a la fois objectif et trompeur,
suscite 'éphémere fantasme de Gemma, avant méme son installation
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en Normandie : une vignette illustrant sa réverie d’alors la représente
portant un bébé dans les bras (GB, p. 6). Le souvenir de la difficulte
éprouvée par Emma face a une maternité tout aussi fantasmée que
ses idées sur 'amour, et tout aussi décevante puisque le fils espéré et
attendu (car un homme « au moins est libre » et peut « mordre aux
21)

bonheurs les plus lointains » ") s'aveére n'étre qu'une fille, peut mettre

le lecteur en alerte. Bientdt, se substitueront a cette image d’Epinal %2
de trés explicites réves érotiques traversés par la nostalgie d'un
bonheur (sensuel) perdu, l'autrice rappelant par ce biais, tres ironi-
quement, la réverie romantique et lyrique qui, peu avant la fugue
manquée et la rupture avec Rodolphe, emportait Emma vers un pays

23 » : 1a encore, le lecteur et

nouveau, « au galop de quatre chevaux
peut-étre plus encore la lectrice peut voir dans ce réve denvol non
pas uniquement le témoignage d’'une exaltation a contresens (compte
tenu, notamment, de l'insignifiance et de la veulerie des « amants »,
quil s'agisse de Rodolphe, pour Emma, ou de Patrick Large, pour
Gemma) mais aussi et peut-étre surtout la persistance d’'un idéalisme
poétique, d'une propension au réve, dune capacité imaginative et
créatrice, en somme, dont sont en revanche tristement dépourvus les
individus pragmatiques et autres Philistins par lesquels les deux

jeunes femmes sont entourées %4,

Enfin, l'entrée en adultere s'accompagne pour Gemma comme pour
Emma d’'une propension a la mise en sceéne et a des fantaisies dispen-
dieuses que le roman graphique se plait a développer visuellement : le
diner offert aux Rankin et aux Sannier le jour de la premiere
rencontre crapuleuse avec Hervé (GB, p. 50), la décoration de la
longere, dans la version rustique initiale, puis dans la version boudoir
suédois, les cosmétiques, les vétements, ou encore la lingerie fine -
qualifiée par le tres ambigu Joubert, avec un mépris légerement
surjoué compte tenu de la fascination clairement érotique que
Gemma exerce sur lui, de « vile female packaging » (« vils emballages
féminins » ; nous soulignons, GB, p. 9), et que Charlie Bovery brilera
apres la mort de Gemma...

Mais l'une des représentations les plus éloquentes de la capacité de
Gemma a réver un avenir radieux et chimérique est peut-étre celle
que l'on trouve p. 70, assortie d'un légendage détaillé (de A a F) :
Iimage se déploie vers le haut, sur deux diagonales dynamiques,
comme dans une composition baroque, a partir du portrait de
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Gemma assise dans un fauteuil et semblant, depuis ce trone impro-
visé, diriger les grandioses entreprises de décoration que son amant
Hervé de Bressigny, représenté en medaillon, dans le plus simple
appareil, ne manquera pas — du moins le croit-elle - de favoriser...

Figure 4

Ah, the irony! At the same moment I, Joubert, C. Inherbed, Hervé,
was attempting to destroy Gemma's love affair, she was Gemma is not so crazy
construeting plans for its future - something she'd onlyjust that she imagines
permitted herselfto do. marrying him. She
realises thathe will
marry someone from
his own background.
But marriage does not
alter their relationship,
She knows the French
tobe “highly civilized

¥%  about having lovers.
Everyone has them.”
She receives Hervé like
b an18th-century mistress,
in a small pavilion,
aplace “brilliant for
parties and for people
staying.”

D. Hervé's mother,
Madame de Bressigny.
Awoman Gemma has
never met, but whe,
after their introduction,
commissions Gemma
to redecorate the salon
at La Boissigre (three
shades of grey over
white) and the salle &
‘manger, lacquered in
sang de boeuf.

E. Clients. Friends
and acquaintances of
Madame de Bressigny,
whose enthusiasm

for Gemma's work has
spread her name
throughoeut the beawua
quartiers of Paris.

F. Gemma and Hervé’s
Tove-child.

oL..| d e id
wark: to get married |
25ain.. but I've often H
thought: of having a4
child... just one...I'd

bring it upen my
awn, oF Course. ..

and nari -

Only now, reading her diary, da I realise how much Hervé's
declaration oflove had affected her. First, it made her spend
moneyon him: restaurant meals, un pull en cachemire,
asmart lamp for his desk, the dirty weekend she plans in
London at Easter. Second, it stunned her, flattered her, excited
her. It made her neglect her work, forget to return calls and
open mail. In short, it made her a little crazy.

Third, it made her dream - pages and pages in her journal of
elaborate funtasy - a soaring edifice that she built containing
the following (and I summarize):

A. The business Gemma will set up in France. She adores
France. “Itis the only possible existence.”

B. In the back Charlie. i di d from her,
i i ion and business

partner.

70

Posy Simmonds, Gemma Bovery. Jonathan Cape, 1999, p. 70

Une imagerie mise a distance :
ironie et polyphonie

La mise a distance de I'imagerie culturelle du « bonheur » et la facon
dont la figure centrale en fait le moteur de sa propre réverie nous
sont rendues sensibles par le travail conjoint de lironie et de la
neutralité apparente de la voix narrative, chez Flaubert, et, dans le
roman graphique de Posy Simmonds, par le frottement des points de
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vue et I'élaboration aussi bien textuelle que visuelle de plusieurs
niveaux de distanciation : par rapport au personnage central, certes,
mais aussi et surtout par rapport au narrateur intra- et homodiége-
tique et aux personnages secondaires — non seulement le mari et sa
famille, mais aussi la famille de Gemma, les amis ou connaissances du
couple, les habitants de Bailleville, et, bien sir, les amants, Patrick
Large et Hervé de Bressigny.

Dans Gemma Bovery, les points de vue subjectifs principaux sont
celui de la voix narrative homodiegétique (Joubert) et celui de
Gemma, lui-méme distinct selon qu’il émane de son journal (signalé
par des caracteres spécifiques, tout comme les courriers commina-
toires de Judi, I'ex-épouse de Charlie, transcrits par une police
proche de I'American Typewriter) ou qu’il s'exprime dans les phylac-
teres, que ce soit sous la forme de pensées tacites, signalées par la
discontinuité de l'appendice, ou d’¢léments de dialogue direct avec
d’autres personnages.

Le point de vue voyeuriste de Joubert (qui, littéralement, viole l'inti-
mité de Gemma en dérobant et lisant son journal) est donc d’emblée
présenté comme biaisé et moralement déplacé, a plus forte raison en
regard de la neutralité rigoureuse du narrateur flaubertien - qui « dit
et ne dit pas? », mais de telle sorte que lironie et la distance
puissent étre comprises et partagées par le lecteur, dans une relation
de connivence. Joubert, s'il est un zélateur de I'ceuvre de Flaubert, est
aussi une sorte de Don Quichotte passif ou de Bovary male, mélant
voire confondant sans cesse fiction, réalité, et
fantasmes personnels 26 1] est, de ce fait, incapable d’ironie, cest-a-
dire de distance, et multiplie, tout au contraire, les effets grandilo-
quents et les erreurs de lecture, tout en recherchant des effets
dramatiques et ressassant sa propre responsabilité dans l'affaire, sy
octroyant ainsi un rdle présumé essentiel. Qui plus est, Raymond
Joubert entend gommer ou bémoliser la plupart des aspects triviaux
et grotesques caractérisant certains aspects de l'histoire qu'il entre-
prend de raconter, alors que les dessins, quant a eux, les soulignent
explicitement et plaisamment - sans omettre les traits satiriques
concernant Joubert lui-méme, méme si ce personnage n'est pas aussi
franchement caricatural que le pharmacien Homais dans
Madame Bovary.
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C'est bien malgré elle, qui plus est, que Gemma se voit assimilée a
I'héroine de Flaubert, dont elle n’a pas lu le roman (elle pensait qu'il
sagissait uniquement d'un film : GB, 41). Le personnage de Joubert,
avatar dégradé d'une figure auctoriale universellement célebre avec
laquelle il ne saurait rivaliser, est finalement présenté par Simmonds,
non sans malice, comme seul responsable d'une assimilation abusive,
artificielle et superstitieuse, qui prétend lire le réel a travers le filtre
de la littérature. Aussi n'est-ce ni suicidée a I'arsenic ni méme assas-
sinée par son mari jaloux, comme le suppose tout d’abord Joubert que
Gemma mourra, mais accidentellement étouffée par un morceau de
pain (ou de croissant), au cours d'une scene fondée sur des quipro-
quos et des équivocités visuelles?’. Un mauvais hasard, en somme,
tout a la fois cocasse et pathétique, représenté sous la forme d'une
pantomime équivoque produisant une vision erronée des faits, qui
seront clarifiés plus tard par les révélations de Charlie au boulanger
Joubert (GB, p. 100-102).

En regard de ces lectures et visions biaisées, un point de vue critique
distancié est assuré, dans le roman graphique, par la présence de
lautrice a tous les niveaux de la réalisation textuelle et plastique. Le
titre de l'oceuvre et les noms des personnages et du narrateur, tout
d’abord, jouent sur la paronymie et affichent ainsi la fabrique inter-
textuelle du roman graphique. Vient ensuite la composition du récit,
dont I'épilogue édulcore l'orientation « tragique » que le narrateur
homodiégétique, Joubert, entendait donner a son récit. Enfin, I'inser-
tion d'éléments textuels en frangais ou encore les distorsions ortho-
graphiques traduisant le mauvais accent anglais - ou le mauvais
accent francais - de tel ou tel personnage, introduisent des traits
cocasses et plaisamment dissonants qui mettent en valeur l'esprit de
sérieux ou la prétention de tel ou tel personnage.

Les choix plastiques participent de ce méme effet de distanciation
recherché par Posy Simmonds : taille et style des caracteres choisis ;
variations quant a la source présumée des images, de sorte que l'on
pourrait parler ici de « polyphonie visuelle », puisque les projections
mentales de Gemma ainsi que les images publicitaires ou médiatiques
cotoient des représentations présumées objectives, monosémiques et
triviales, de l'environnement quotidien de l'héroine ou des autres
personnages ; effets de caricature dans la représentation des person-
nages secondaires (notamment Joubert, Patrick Large, Herve, les
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Rankin, etc.) et, bien sir, choix du noir et blanc, qui neutralise les
couleurs présumées du « bonheur » au profit de 'uniformité grise et
pluvieuse de la vie de Gemma - a l'instar de I'imparfait et de l'effet de
« trottoir roulant » que relevait Proust dans son essai sur le style
de Flaubert 28,

Ces éléments, qu'ils soient considérés séparément ou en prenant en
compte 'ensemble formel ou ils s'inscrivent, induisent chez le lecteur
un travail de distanciation, non seulement au niveau diégétique mais
sur un plan idéologique, puisque ce sont les stéréotypes culturels de
I'ensemble d'une société qui sont la cible de lironie de Simmonds,
par-dela Tlhistoire elle-méme et ses liens intertextuels avec le
contempteur des ridicules de son temps que fut son « modele ». On
peut d’ailleurs noter que l'esthétique du collage et du montage mise
en exergue par Oriane Monthéard dans l'article précédemment cité 2°
souligne elle aussi une forme de connivence avec l'esthétique de Flau-
bert : non seulement celle de Madame Bovary, mais celle de Bouvard
et Pécuchet, grand-ceuvre inachevé et foisonnant, anti-récit jubila-
toire exhibant un bric-a-brac dobjets disparates et de laideurs
diverses et variées, laborieusement empilés et compilés par les
deux copistes.

Plus profondément, néanmoins, la conception du personnage
féminin, dans lceuvre de Simmonds, conforte certaines
lectures récentes3? du personnage dEmma Bovary, accordant a
I'héroine de Flaubert un regard critique sur les moeurs et les plati-
tudes bourgeoises ainsi qu'une énergie sensuelle puissante et dyna-
mique, a l'encontre des représentations convenues de la parfaite
épouse et mere. Si idée du « bonheur » et de « l'amour » congue par
Emma a partir de ses lectures au couvent oriente bel et bien son
jugement et sa vision du monde, cette idée ou cet idéal n'en est pas
moins l'unique principe dynamique et désirant dans un contexte ou la
jeune femme s’étiole. Durant la période certes fort breve de sa liaison
avec Rodolphe, Emma découvre une joie sensuelle intense, qui la rend
sublime : « Jamais Mme Bovary ne fut aussi belle qu'a cette époque ;
elle avait cette indéfinissable beauté qui résulte de la joie, de
I'enthousiasme, du succes, et qui n'est que 'harmonie du tempéra-
ment avec les circonstances®! ». Le roman graphique de Posy
Simmonds met lui aussi en exergue ces effets positifs du bonheur
sensuel connu par Gemma lors de sa liaison avec Herveé : une planche
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est tout entiere consacrée a l'effet euphorisant de cette tempéte de
phéromones, qu’il sagisse du charme de Gemma ou de la douceur de
ses comportements, tant avec son mari quavec les enfants de ce
dernier... (GB, p. 63) Et le bien-étre sensuel éprouvé par Gemma
produit a son tour des images euphoriques, une sorte de fiction
heureuse, quoique fondée sur le non-dit et 'occultation du réel.

Posy Simmonds s’inspire cependant de linstinct rebelle propre a
Madame Bovary de fagon un peu différente, a travers son propre
personnage. En effet, ce n'est pas uniquement la détestation des
trivialités du quotidien qui anime I'héroine anglaise, comme c'était le
cas pour Emma. Bien au contraire, Gemma semble d'abord se perdre
dans la recherche éperdue du « vrai », de « l'authentique », cédant
ainsi, pour une part, a la mode du « retour a la nature ». Elle parait en
outre détester les comportements factices affichés par des person-
nages quelle juge essentiellement avantagés par leur situation sociale
(tels Pandora, ou les Rankin). Enfin, elle adopte la méme attitude
critique envers les injonctions a la minceur propres a la France, avant
d’y céder elle-méme. Elle est donc tout a la fois consciente des arti-
fices de la société de son temps et soumise, volens nolens, a leur
influence. Mais surtout, contrairement a Emma, épouse et mere
prisonniere de son milieu social, en France, dans le premier tiers du
xix® siecle, qui ne travaille pas et qui, confrontée a son endettement et
a un ultime avilissement devant Rodolphe, croit n'avoir d’autre choix
que le suicide, le personnage de Posy Simmonds connait, a la fin du
récit, une petite révolution intérieure, un sursaut qui la conduit,
apres le départ de son mari, a repousser les avances gluantes de
Patrick Large et a se remettre au travail, tout en adoptant, sans frus-
tration ni regrets, un style de vie minimaliste et serein : c'est donc a
l'orée d'une forme de bonheur possible, plus fiable et plus profond,
peut-étre, que s'achéve le portrait de ce personnage.

Le « bonheur », ou ce qui en tient lieu, est aujourd’hui en Occident,
autant sinon plus qu'en dautres lieux et en dautres temps, une
denrée hautement bankable, assujettie a des normes sociétales. Le
décrochement permanent entre la réalité vécue par les individus et
des injonctions socio-culturelles exigeant l'édification de plus de
fictions heureuses que de bonheurs véritables est un sujet aussi
actuel que complexe, polémique et politique. Il interroge en effet,
fondamentalement, le lien entre le collectif (la « culture », au sens le
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plus large, dans son articulation avec le socle idéologique des
sociétés) et I'individu, construit par cette société méme, en regard de
laquelle s'infirme ou s'affirme la possibilité ou les conditions de sa
propre liberté. La libre transposition par Posy Simmonds du plus
universellement célebre des romans de Flaubert, parce quelle met en
scene un personnage féminin contemporain dabord largement
esclave de représentations préfabriquées du « bonheur », de
'« amour » ou du « chic », pose de maniere tres originale la question
de la subjectivation du cliché, en méme temps que celle des médias.
Liconotexte de Posy Simmonds reéinvestit et reinvente, en effet,
lironie propre a Flaubert, sensible dans la construction méme des
chapitres ou des séquences3?, dans les passages descriptifs ou dans
les réveries d’Emma33. De maniére différente, mais en vertu d’'une
intention critique analogue, les dessins et le texte de Posy Simmonds,
qu’il s'agisse du choix du noir et blanc, du cadrage, du graphisme ou
de la juxtaposition cocasse et contrastive des vignettes, mettent en
exergue des points de vue disparates et soulignent le hiatus croissant
entre I'imagination constamment frustrée de Gemma et sa vie quoti-
dienne. Mais l'imagerie factice mise en ceuvre par Simmonds permet
aussi d'interroger une construction culturelle éminemment discu-
table, voire nocive, par les nécessaires frustrations qu'elle suscite :
celle dun « bonheur » qui serait nécessairement dépendant de
’Amour majuscule, que ce dernier soit conjugal, ou présume « libre ».
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grace, n'est-ce pas précisément en raison non pas tant du parfum de scan-
dale ou l'enferme son personnage d’adultere, mais en raison de son origina-
lité, de sa volonté et de sa sensualité, si manifestes des le début du roman,
dans le détail du lorgnon qu'elle porte comme un homme, ou dans la scene
fameuse du « nerf de beeuf », lorsquelle tend fermement, par-dessus son
épaule, a un Charles Bovary en proie a un émoi sensuel dont le malheureux
ne sait que faire, la cravache égarée par ce dernier ? Cest d’ailleurs dans le
but de mettre en valeur et en question la facon limitée et limitante dont un
lectorat majoritairement masculin a cru voir en Emma une incarnation de la
« faiblesse » féminine, voire de la soumission aux clichés de la passion
amoureuse (bien plus ouvertement sensuelle chez Emma que chastement
« romantique ») qui a motiveé la these et I'enquéte d’Anne-Claire Marpeau
sur les lectures souvent genrées et séeverement axiologiques du personnage
de Madame Bovary (Emma entre les lignes : réceptions, lecteurs et lectrices de
Madame Bovary de Flaubert, sous la direction de Henri Garric — CERCC,
ENS Lyon — et André Lamontagne — FHIS, UBC, Vancouver —, soutenue le
21 septembre 2019).

25 Nous paraphrasons le titre de 'ouvrage fondamental d'Oswald Ducrot,
initialement publié en 1972, Dire et ne pas dire. Principes de séman-
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tique linguistique, Paris, 2¢ édition revue et augmentée, Hermann, « Savoir :
Sciences », 1993.

26 Posy Simmonds souligne plaisamment, in fine, la menace d'une aggrava-
tion de cette tendance, lorsque 'ancienne demeure des Bovary accueille un
nouveau couple et que Martine, I'épouse de Joubert, révele a ce dernier que
la femme s’appelle Jane. Jane Eyre (GB, p. 106). Anne Fontaine, dans le film
éponyme qulelle a réalisé en 2014, va un peu plus loin encore, puisque
Joubert (interprété par Fabrice Luchini), croit avoir affaire a Anna Karénine
- adultere et suicidée, comme Emma Bovary !

27 Excellemment traduites par le travail de l'autrice sur la disposition des
vignettes, la derniere vignette de la planche p. 101, par exemple, montrant
Charlie surprenant par hasard et interprétant a contresens le geste de
Patrick Large semble enlacer Gemma par derriere — alors qu'il est en train
d'essayer de la sauver grace a un procédé médical d'urgence : la compres-
sion abdominale.

28 « Et il n'est pas possible a quiconque est un jour monté sur ce grand
Trottoir Roulant que sont les pages de Flaubert, au défilement continu,
monotone, morne, indéfini, de méconnaitre quelles sont sans précédent
dans la littérature. » (Marcel Proust, « A propos du style de Flaubert », dans
Contre Sainte-Beuve, précédé de Pastiches et mélanges et suivi de Essais
et articles, éd. par Pierre Clarac avec la collaboration d'Yves Sandre, Paris,
Gallimard, 1971, p. 587).

29 Voir ci-dessus, note 15.

30 Voir notamment Evelyne Ender, « Les lectures d Emma Bovary : premiers
élements d'une critique féministe », Ftudes de lettres, revue de la Faculté
des lettres de I'Université de Lausanne, vol. 4, 1995, p. 91-103.

31 Gustave Flaubert, Madame Bovary, chapitre 12, 2¢ partie, op. cit., p. 257.
On peut souligner, par ailleurs, le fait quEmma Bovary dément et réalise
tout ensemble les principes fondamentaux de l'éthique de Spinoza - le
philosophe le plus constamment lu et admiré par Flaubert -, puisque sa
sensibilité et sa sensualité extrémes la conduisent a une forme de fusion
avec la nature, sans pourtant qu'elle se montre capable de pallier par la
réflexion les idées préconcues et autres superstitions qui font obstacle a sa
lecture du monde. Voir sur ce point Albert Gyergyai, « Flaubert et Spinoza »,
Les Amis de Flaubert, Bulletin n° 39, 1971 ; disponible en ligne : https: /www.
amis-flaubert-maupassant.fr/article-bulletins /039 011/
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32 Par exemple, le tressage savant et combien savoureux, dans la scene des
Comices agricoles, du discours officiel, risiblement pontifiant, et de la
conversation frivole, dune extraordinaire platitude, entre Rodolphe
et Emma.

33 Que lironie mine de lintérieur par l'accumulation paratactique de
clichés culturels ou de morceaux de paysages hétéroclites, par 'usage des
articles indéfinis pluriels ou du pronom indéfini « on », par les répétitions
vaines (« ils allaient, ils allaient »), et par les ellipses (telle, dans 'exemple
précédemment cité, 'absence de complément circonstanciel de lieu et
I'emploi du verbe « aller » en construction absolue), qui soulignent le vague
des destinations comme celui des destinées elles-mémes.

RESUMES

Francais

Lidée du « Bonheur », sous les formes stéréotypées du couple parfait ou de
la famille nucléaire vivant heureuse dans une prairie fleurie, s'est diffusée au
xx® siecle par le biais d'un fructueux commerce d’images et d'objets rendus
désirables par l'image publicitaire ou les magazines féminins — médias
relayés, au xxi€ siecle, par les comptes Instagram ou Facebook ou s'étalent a
'envi maints clichés (au sens photographique comme au sens figuré) censés
prouver et fixer dans une certitude pérenne un parfait « bonheur » conjugal,
familial, parental, voire professionnel. Le présent article compare
Madame Bovary de Gustave Flaubert et le roman graphique de
Posy Simmonds, Gemma Bovery (qui fut initialement diffusé dans
The Guardian, de 1997 a 1999, avant d'étre publié en album par Jonathan
Cape puis traduit en francais en 2000, chez Deno€l) sous I'angle spécifique
des représentations textuelles et/ou visuelles qui traduisent a la fois la
sensibilité exaltée des héroines et leur asservissement aux stéréotypes. La
libre transposition de Posy Simmonds, par le biais d'un personnage féminin
contemporain, esclave de représentations préfabriquées du « bonheur », de
I'« amour » ou du « chic », permet de poser la question de la subjectivation
du cliché en méme temps que celle du medium. Liconotexte de Posy
Simmonds poursuit en effet, en termes nouveausx, l'ironie propre a Flaubert,
celle notamment qui innerve les passages descriptifs et mine les réveries
dEmma — comme montage de clichés culturels déclinés sur le mode de
I'accumulation hétéroclite et de la surcharge esthétique. De maniere diffé-
rente, mais en vertu d’'une intention critique analogue, les dessins et le texte
de Simmonds (par exemple, le choix du noir et blanc, le cadrage, le
graphisme, la juxtaposition cocasse et contrastive des vignettes, la place
dévolue au texte) mettent en exergue des points de vue disparates et
soulignent le hiatus croissant entre I'imagination de Gemma et sa vie quoti-
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dienne. La lecture ironiste suscitée par l'imagerie factice qui fait écran entre
les protagonistes et le monde permet in fine d'interroger l'idée éminem-
ment genrée, datée et discutable dun « bonheur » au féminin nécessaire-
ment corrélé a un idéal amoureux.

English

The idea of “Happiness”, in the stereotypical form of the perfect couple or
the nuclear family living happily in a flowery meadow, spread in the 20th
century through a profitable trade in images and objects made desirable by
advertising or women’s magazines. In the twenty-first century, these images
have been relayed by Instagram and Facebook accounts, where countless
clichés (in both photographic and figurative signification) are displayed to
prove and fix in a perennial and perfect marital, family, parental or even
professional “happiness” This article compares Gustave Flaubert’s
Madame Bovary and Posy Simmonds’ graphic novel Gemma Bovery (origin-
ally published by The Guardian from 1997 to 1999, then published as an
album by Jonathan Cape and translated into French by Deno€l in 2000) from
the specific angle of the textual and/or visual representations that convey
both the exalted sensitivity of the heroines and their enslavement to stereo-
types. Posy Simmonds’ free transposition of a contemporary female char-
acter, enslaved by prefabricated representations of “happiness”, “love” or
“chic’, raises the question of the subjectivation of the cliché as well as that
of the medium. Posy Simmonds’ iconotext continues, in new terms,
Flaubert’'s own irony, particularly that which permeates the descriptive
passages and undermines Emma’s reveries - as a montage of cultural clichés
declined in the mode of heterogeneous accumulation and aesthetic over-
load. In a different way, but with a similar critical intention, Simmonds’
drawings and text (choice of black and white, framing, graphics, comical and
contrasting juxtaposition of vignettes, place given to text...) highlight
disparate points of view and underline the growing gap between Gemma’s
imagination and her ordinary life. Lastly, the ironic reading prompted by the
artificial imagery that acts as a screen between the protagonists and the
world also serves to explore the eminently gendered, dated and contro-
versal idea of a feminine “happiness”, necessarily correlated with an ideal
of “love”.
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