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OUTLINE

Nicole Vedres, une figure intellectuelle majeure du XX° siecle
La genese de Paris 1900

Quel bonheur possible en 1947 ?

Recréer le bonheur de 1900

TEXT

Nicole Vedres, une figure intel-
lectuelle majeure du XX€ siéecle

1 Le nom de Nicole Vedres est aujourd’hui tres largement méconnu du
grand public. Généralement absent des histoires littéraires et des
manuels scolaires’, il se range dans la trop longue liste des oubliés
du XX¢ siecle. Née le 4 septembre 1911 a Paris, c'est apres l'obtention
d'une licence en droit et en lettres quelle débute une carriere de
journaliste. Durant les années 1930, elle contribue ainsi a de
nombreux journaux, revues ou magazines féminins et connait méme
un certain succes, en 1943, avec des chroniques publicitaires pour
Panorama. A la Libération, elle participe aux revues proches du Parti
communiste francais (Action et Les Temps modernes, de Jean-Paul
Sartre et Simone de Beauvoir) et publie ses premiers livres?. Si,
comme |'écrit Suzanne Liandrat-Guigues, elle aimait a « se considérer

comme l'auteur de romans3

», ses ouvrages ne lui offrent quun
succes d'estime. Ainsi, c'est surtout dans la rubrique qu’elle tient tous
les mois dans la revue Mercure de France, intitulée « Mémoire
davjourd’hui », quelle laisse sexprimer au mieux son

talent littéraire 4.
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2 Durant les années d’apres-guerre, Nicole Vedres est ainsi devenue
une figure de premier plan du panorama intellectuel francais. Dans
les années 1950, sa participation a I'émission radiophonique Le
Masque et la Plume et a la premiéere émission littéraire de la télévision
francaise, « Lectures pour tous », lui conferent une notoriété supplé-
mentaire, a laquelle elle mettra fin au début des années 1960 en
renongant a toutes ses activités télévisuelles. Ce retrait — peut-étre
assimilable a une pudeur - a probablement contribué a accélérer
I'oubli de son nom et de son ceuvre°. Paradoxalement, c'est pourtant
cette méme humilité qui lui avait permis de triompher, des 1947, avec
Paris 1900, étonnant film de montage accompagné d'un commen-
taire en voice over qui reconstruit I'dge d'or perdu de la Belle Epoque.

3 Alors que I'Europe a été dévastée par la Seconde Guerre mondiale, les
crimes nazis perpétrés avec une glacante precision industrielle ainsi
que les bombes d’Hiroshima et de Nagasaki ont enterré les derniers
espoirs de modernité heureuse. Il peut des lors sembler surprenant,
dans la France de la Libération, dentreprendre un projet en appa-
rence tellement déconnecté de la réalité présente. Paris 1900 est
cependant intimement li¢ a ce contexte d'apres-guerre. En effet, le
succes que rencontre le film a sa sortie témoigne du fait qu'il répond,
sinon a une attente, du moins a un besoin partagé par un tres grand
nombre de spectateurs. En ce sens, le présent article analysera dans
quelle mesure Nicole Vedres élabore, avec Paris 1900, une construc-
tion filmique de la Belle Epoque en tant quimage collective du
bonheur au lendemain de la Seconde Guerre mondiale en France.

4 Pour cela, nous nous intéresserons d’abord a la genese du film et a la
facon dont Vedres réutilise les codes propres au cinéma muet dans le
but d’en faire un objet hybride, entre documentaire et film de fiction.
Grace a cette apparence dobjectivité, nous observerons ensuite
comment elle parvient a faire de la Belle Epoque une période presque
mythologique dont I'impression heureuse contraste avec la réalité de
1947. Enfin, nous analyserons la facon dont elle recrée, a l'aide de
traces cinématographiques, le bonheur, peut-étre moins univoque
qu’il n'y parait, des années 1900.
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La genese de Paris 1900

5 En 1945, Nicole Vedres publie le tres remarqué Images du
cinéma frangais®. Ce bel ouvrage, préfacé par Paul Eluard, est
compose de 250 photographies et photogrammes issus de films plus
ou moins reconnus. Ainsi que le remarque Laurent Véray, la singula-
rité du livre repose sur le fait que les images choisies « ne sont pas
destinées a illustrer un discours préexistant’ ». Elles sont donc sélec-
tionnées pour elles-mémes et pour leur capacité a faire naitre I'écri-
ture du commentaire censé les accompagner. Ne répondant a aucun
désir d'objectivité ou d'exhaustivité, c'est a partir de « l'expressivité
des documents® » que Vedres effectue des regroupements théma-
tiques qui illustrent, comme le dit tres justement Laurent Véray,
davantage une « déambulation poétique dans l'univers onirique du
cinéma » quune quelconque « prétention didactique? ». Images du
cinéma frangais est décisif dans le travail de Nicole Vedres. Objet
résultant de l'art du montage et, en cela « cinéma imprimé 10 », il est

revélateur d'un mode de fonctionnement qu'elle expérimente et de

procédés quelle réemploiera par la suite lorsqulelle reéalisera

Paris 1900.

6 Impressionné par ce travail, Pierre Braunberger contacte Nicole
Vedres et lui propose de réaliser un film sur la Belle Epoque unique-
ment a partir d'images d’archives. Pour l'aider, il lui conseille de faire
appel a la monteuse Myriam Borsoutsky (qui apparait au générique
sous le nom de « Myriam »), qui elle-méme lui souffle le nom dun
jeune homme de vingt-quatre ans pour occuper le poste d’assistant-
realisateur : Alain Resnais. Si, pour réaliser ce film de montage, Vedres
et ses assistants puisent tres largement dans les collections de la
Cinématheque francaise, de Pathé ou de Gaumont, ils se livrent aussi
a un important travail de recherche et ont ainsi recours a des bobines
retrouvées chez des particuliers, dans des circonstances
parfois insolites!l. Au final, ce sont plus de sept cents archives de
provenances et de natures diverses qui composent les quatre-vingt-
deux minutes de Paris 1900, comme le signale le photogramme qui
suit le générique :
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Fig. 1

Cette chronique de la vie a Paris entre 1900 et 1914
a été réalisée a laide de documents d'époque, tous
authentigues, et extraits de plus de sept cents films
appartenant a des collections publiques et privées, tant

en France gu'a l'étranger.

Nicole Vedreés, Paris 1900 (1'42).

Des extraits de films de fictions et d’actualités se mélent a des sceénes
tournées sur le vif par des anonymes, a de simples prises de vues ou a
des captations de spectacles. Paris 1900 surprend donc d’abord par
I'hétérogéneite des sources qu'il convoque et qui pourraient, de prime
abord, remettre en cause son uniformité. Suzanne Liandrat-Guigues
rappelle tres justement que le cinéma des débuts n'oppose pas encore
le « documentaire » a la « fiction », ainsi que lillustrent les premieres
projections organisées par les freres Lumieres. En effet, parmi les dix
films au programme de la premiere séance publique de films réalisés
avec le cinématographe, le 28 décembre 1895, La Sortie de l'usine
Lumiere a Lyon, qui semble saisir un instant de réel d'ou cependant la
mise en scene n'est pas absente, précédait la diffusion du Jardinier
(LArroseur arrosé), qui est déja une narration'?. Selon Liandrat-
Guigues, Vedres reprendrait donc, en 1947, les codes d'un cinéma des
origines. Si le travail de montage est essentiel pour parvenir a relier,
tout en donnant limpression de la cohérence, des plans issus
d’'ceuvres de fictions et des plans illustrant la réalité, Nicole Vedres
utilise aussi deux autres artifices cinématographiques. Le premier est
une bande originale, omniprésente tout au long du film. Composée
par Guy Bernard, cette musique, dont le theme principal est une valse
qui oscille entre légereté et mélancolie, fait encore une fois référence
aux premiers temps du cinéma, a ce cinéma d’avant 1927 dont la page
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s'est définitivement tournée avec la révolution du parlant. Cette
musique a pour role de donner de l'expressivité aux images, de les
illustrer tout en les mettant a distance. En cela, elle est indissociable
du deuxieme procéde utilisé par Vedres : la voice over. Dit par Claude
Dauphin, le commentaire, rédige par la réalisatrice apres le montage
des images, suit au plus pres chaque séquence. Son caractere
surplombant le rapproche de prime abord des commentaires accom-
pagnant les actualités cinématographiques qui sont encore a la mode
en 1950. S'adressant au plus grand nombre, ces dernieres présentent
une information factuelle, souvent édifiante, dont 'ambition n’est pas
de cliver l'opinion publique mais, au contraire, de la rassembler et de
susciter un sentiment d’appartenance. C'est bien a cette « impression
d’objectivité » que le commentaire de Paris 1900 aspire. En effet, si le
public ne saurait croire a l'entiere véracité des propos tenus, la
hauteur omnisciente de la voice over leur donne au moins l'apparence
de la neutralité. En réalité, Nicole Vedres reprend une fois encore les
codes du muet en faisant clairement référence au bonimenteur,
quAndré Gaudreault qualifie de « figure quasi mythique de l'histoire
du cinéma des premiers temps 2 » et dont le réle était d'expliquer a la
salle les images qui s'affichaient a Iécran. A I'instar du bonimenteur, le
commentaire dit par Claude Dauphin est un véritable « agent de la
narration filmique * ». De fait, le trés bon accueil populaire du film
(rappelons qu’il remporte le prestigieux Prix Louis-Delluc en 1947)
repose d’abord sur la maitrise des codes cinématographiques. Tous
ces ¢eléments font de Paris 1900 un objet rare, se situant quelque part
entre le film muet, le documentaire d'époque et le film de fiction.
Pour Suzanne Liandrat-Guigues, son succes est précisément di a
cette « hétérogénéité », a cette « impureté [qui] ne manque pas de
rappeler les premiers temps du cinéma lorsque celui-ci ne jouissait
pas encore d’une individualisation institutionnelle’ ». Comprendre
cette logique est essentiel, car elle est a 'origine méme du film et de
son ambition. Avec Paris 1900, Nicole Vedres n'a pas pour objectif de
rendre compte d'une réalité objective. A l'aide des codes cinémato-
graphiques en vogue au début du siecle, elle élabore une construction
filmique qui, tout en renoncant a donner de la Belle Epoque une
image « réelle », tente d'en recréer I'impression heureuse, telle qu'elle
pouvait étre envisagée au lendemain de la Seconde Guerre mondiale.
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Quel bonheur possible en 1947 ?

7 La guerre dIndochine (1946-1954) et les greves massives des
anneées 1947-1948, remettant en question le plan Marshall et dénon-
cant l'inflation et le rationnement, ont succédé aux liesses de la Libé-
ration. Ces deux faits contredisent lidée recue d'une période
heureuse et illustrent autant une nouvelle donne internationale
gu'une situation sociale difficile qui ne se stabilise qu’a la toute fin des
années quarante'®. Clest bien parce quelle est consciente de ce
complexe contexte dapres-guerre que Nicole Vedres, des les
premiers instants de son film, charge le commentaire de délivrer au
spectateur, en une phrase, toutes les informations nécessaires pour
mettre en perspective les images qui s'offrent a lui : « C'était, parait-il,
le bon temps - quelques-uns sen souviennent encore - a Paris, au
début du siecle, aux environs de 1900 » (1'55).

8 Avec une réelle économie de mots, Nicole Vedres définit un cadre
beaucoup moins simpliste qu'il n'y parait. Elle se montre méme parti-
culierement précise dans sa facon de formuler les éléments qu'elle
souhaite mettre en avant. Ainsi, un lieu et une date - quannoncait
déja le titre du film - semblent clairement énoncés. Pourtant, si la
ville de Paris est spécifiquement identifiée, I'impreécision concernant
la date mérite d'étre relevée. En effet, il ne s’agit pas de faire la chro-
nique d'une période comprise entre deux années preécises. Vedres
conserve sciemment une certaine indétermination en se contentant
des termes « début du siecle » et « aux environs de 1900 ». De ce fait,
« Paris 1900 » prend alors une dimension quasi mythologique, une
valeur générique, comparable a la « Rome antique », sans début ni fin.
Cette incertitude est renforcée par le fait que l'expression « Belle
Epoque » n'est & aucun moment reprise par le commentaire du film.
En se privant de cette appellation, dont Berstein et Milza rappellent
quelle s'est « forgée apres le premier conflit mondial » dans une
France déja « consciente des irréversibles changements que la guerre
a fait accomplir a la société!” », Nicole Vedrés semble renoncer a
rendre compte d’'une période historique. A cela, elle préfére une autre
expression, plus proverbiale encore, « le bon temps » qui, renforcée
par lincise « parait-il », acquiert, selon Suzanne Liandrat-Guigues,
« un tour généralisable et perd toute pertinence temporelle 18 ». Cette
part de doute est d'autant plus légitime en ces temps troublés de
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1947, ou l'existence dun « bon temps » passé semble relever de la
fable racontée par ces quelques personnes « qui s'en souviennent
encore ». Ainsi, la dimension et la portée de Paris 1900 ne peuvent
étre percues sans prendre en compte le contexte de sa réalisation. En
effet, la Seconde Guerre mondiale a repoussé toutes les limites de la
barbarie et a irrémédiablement détruit I'innocence d'un début de
siecle qui semble déja tellement loin alors que seules quarante années
ont passé. En cela, il n'est certainement pas anecdotique que Pierre
Braunberger, linitiateur du projet, né en 1905 et incarcéré a Drancy
durant la guerre, ait demandé a Nicole Vedres de raconter I'enfance
du siecle - son enfance -, quand l'avenir s'annongcait encore radieux.

9 Le bonheur mis en scene par Paris 1900, notamment avec le contre-
point offert par la seconde partie, n'a rien d’idéal et ne saurait en
aucun cas étre qualifié de total. Pourtant, malgré ces nuances, cest
bien d'un age d'or perdu dont il est ici question. Il se compose en effet
de ces menus évenements qui rythment une vie et que I'on se raconte
entre amis, entre voisins ou que l'on se transmet de génération en
génération. Ainsi, Vedres montre les impressionnantes inondations
de 1910 (28'25), I'éclipse de soleil de 1912 (55'57), 'improbable saut dans
le vide depuis le premier étage de la tour Eiffel, le 4 février 1912, de
Iinventeur d'un costume censé le « soutenir dans les airs » (56’30).

Fig. 2

« Au loin, le génie de la Bastille voit pour la premiére fois les bateaux passer a ses pieds ».
Nicole Vedres, Paris 1900 (28'58)
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Aucune date n'accompagne la narration de ces évenements qui
existent pour eux-mémes, comme autant d’éléments appartenant a
un patrimoine commun et auxquels chacun peut s’identifier. Par leur
dimension collective, ils sont les multiples fragments d'une mémoire
partagée, véritables balises temporelles autour desquelles peuvent
graviter toutes les autres traces anecdotiques qui faconnent I'impres-
sion de bonheur inhérent a la Belle Epoque, « aux environs de 1900 »
et avant le point de bascule de la Premiere Guerre mondiale. C'est
dans le méme but que Vedres collecte les images se référant aux
banals éléments de décor parisiens : les bateaux-mouches (33'32) que
'on fréquente en éte, les fontaines Wallace (34'22) qui offrent leur eau
potable aux passants ou encore les vespasiennes (34'37), lieux
d’aisance et, dans un passé plus récent, de rencontres de résistants.

Fig. 3

« Heureusement, un bon Anglais, monsieur Wallace, a légué a Paris ces petites
fontaines... ». Nicole Vedreés, Paris 1900 (34'22).

En 1947, le bonheur, notion difficilement envisageable a une époque
ou le siecle a décu tous les espoirs qui avaient été placés en lui, ne
semble pouvoir sécrire quau passé. Il n'est alors pas surprenant que
le « bon temps » que met en scéne Vedres soit associé a cette Belle
Epoque que tout un chacun peint volontiers « aux couleurs des

souvenirs denfance 19 ».
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Recréer le bonheur de 1900

Invitée a parler de son film dés décembre 1947 dans la revue Ciné-
Club, Nicole Vedres établit des similitudes entre le travail de I'écrivain
et celui du cinéaste :

Sans doute Paris 1900 garde I'apparence d'un puzzle, et I'€lément
scénario y reste tres sommaire. Mais il m'a permis de constater que
l'opération connue au cinéma sous le nom de « montage » est en
définitive ce qui ressemble le plus au travail de I'écrivain. [...]

Tout écrivain - tout romancier surtout — qui aurait, méme pour
samuser, 'occasion de réaliser un film de ce genre en apprendrait
fort long sur lui-méme et sur la maniere de créer. Devant le fatras
romanesque que représentent tous ces bouts de vie, ces incidents,
ces trongons de tragédie, de comédie, emportés, par le courant
général de I'époque sa situation pourrait se comparer a celle du pere
auquel on demanderait d’écrire, a l'aide de quelques centaines de
syllabes lancées en vrac, un poéme a sa guise. Il prendrait soudain
conscience de ses manies, de ses inexplicables preférences, il

pourrait en quelque sorte radiographier son propre

processus créateur 20,

Le fait qu'elle assimile la tache du monteur a celle de I'écrivain est
significatif car il s'agit bien, a I'aide de multiples fragments disparates,
d’écrire une certaine histoire de la Belle Epoque. Le choix des mots
quelle utilise est la encore révélateur. En effet, Vedres se propose
moins de faire la chronique fidele dune période que de tenter d'en
saisir le « courant général ». En ce sens, sa démarche pourrait aussi
se rapprocher de celle de l'historien et correspondre a la notion de
« roman vrai », définie par Paul Veyne dans Comment on
écrit Uhistoire (1971). Pour lui, le vrai en Histoire n'existe pas en tant
que tel, mais serait a rechercher du coté de la banalité. Cela signifie
qu’il se retrouverait dans les menus faits du quotidien, dans les petits
évenements autour desquels se déploie la vie ordinaire et qui, mis
bout a bout, construisent la particularité d'une époque. Veyne plaide
ainsi en faveur d’une Histoire « anecdotique?! » qui sopposerait a
lidée communément admise d’'une Histoire narrée a 'aide de grandes
dates et d’évenements historiques majeurs.
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Tout au long de son film, seules trois dates sont ainsi énonceées avec
précision : I'année 1909 (57'15) associée a la traversée de la Manche en
avion par Bleériot ; le 28 avril 1912 (63'15) pour la capture de I'anarchiste
Bonnot ; et I'été 1914 (72'), ou les craintes de guerre se concrétisent le
28 juin (73’) avec l'attentat de Sarajevo et la mobilisation générale en
France du 2 aoit (74’). Ces trois évenements de nature différente — un
exploit rendant compte du progres technologique, un fait divers et la
« Grande Histoire » avec sa « grande hache?’ » - pourraient en soi
déja constituer un condensé d'une certaine Belle Epoque. En posant
les grandes lignes de son décor, Vedres anticipe les mots de Paul
Veyne :

Lhistoire est un savoir décevant qui enseigne des choses qui seraient
aussi banales que notre vie si elles n‘étaient différentes. Oui, elle est
pittoresque ; oui, les villes antiques étaient des villes pleines
d'odeurs, odeur des corps trop pressés, des caniveaux, des boutiques
ténébreuses qui débitent la boucherie et les cuirs et dont on ne voit
pas la beauté dans I'étroitesse des rues et sous les avancées des
toitures [...]. C'est un peu ennuyeux comme les souvenirs de qui a

trop voyage, ce n'est pas rigoureux ni mystérieux, mais on ne peut
23

nier que ce soit vrai “°.
Paraphrasant cette pensée, Patrick Boucheron déclare quécrire
'Histoire consisterait a construire un « récit vrai produit par la mise
en ceuvre de ces traces? ». Certes Vedrés n'est pas une historienne,
mais en bonne écrivaine, elle connait I'importance de la narration et
du choix de ces « traces ». Si le film s'ouvre sur la tour Eiffel, en
reconnaissant quapres avoir été longtemps décriée elle est « désor-
mais une Parisienne » (5'50), il continue en évoquant les diners « tres
officiels » (6°03) quon y donne a 'occasion de l'exposition universelle
de 1900. En rappelant le nombre de ses visiteurs - « cinquante-et-un
millions » (6’30) -, le commentaire insiste sur le succes populaire d'un
évenement indissociable du début du siecle et devenu une « trace ». Il
continue en dressant le portrait succinct d’Armand Fallieres,
Président de la République de 1906 a 1913. Il est intéressant de noter
que le commentaire ne fait 4 aucun moment allusion a Emile Loubet,
dont la présidence de la République (1899-1906) a pourtant inaugure
le XX¢ siecle. En faisant suivre 'évocation de l'exposition universelle
par la présentation d’Armand Fallieres dont le commentaire signale,
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sans autre précision, que « le septennat s'inaugure » (6'40), Vedres
délaisse délibérément toute ambition dexactitude historique. En
revenant ensuite a l'inauguration de la premiére ligne de métro, qui
date de juillet 1900 (le commentaire ne le précise pas), elle prouve que
la chronologie ne l'intéresse guere plus et que son film se place moins
du coté de la réalité historique que de celui du ressenti. En cela, le
choix d’escamoter Emile Loubet - alors que son mandat couvre la
moitié de la période concernée - et de se focaliser sur la figure
d’Armand Falliéres est le moyen pour elle de placer la Belle Epoque
sous la tutelle de celui qui est devenu le « symbole d'une France
heureuse, sentimentale et ironique » (6'47). Evoqué et montré a
quatre reprises supplémentaires (51'30, 58’ 59’ 69'30), il rythme le film
de sa présence bonhomme. Placé sous son patronage, Paris 1900
semble donc faire le récit d'une période ou la félicité apparente se
définit avant tout par la légereté et l'espoir que suscite le siecle
a venir.

Ce bonheur, que Vedres tente de reconstruire en agencant les traces
cinématographiques dont elle dispose, est surtout le fait de la
premiere partie du film, que la critique s'accorde généralement a
décrire comme « légére et amusante2® ». Si Paris 1900 s'ouvre avec
'exposition universelle, cest parce que 'événement s'associe a l'idée
de la modernité. Et, de fait, cest ce que montre Vedres en évoquant
les records de vitesse de l'automobile (24'20), le développement de
laviation qui permettra, a n'en pas douter, le « rapprochement des
peuples » (57'18), I'inauguration du meétro et les « trains de plaisir » qui
emmenent les Parisiens vers la campagne et les stations balnéaires
(35'50). Le début du siecle est trépidant, il avance a toute allure vers
un progres qui annihile les distances, rend accessibles de nouveaux
horizons et semble porter en lui la promesse d'une vie meilleure.
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« lIs vont faire du 70 a I'heure ». Nicole Vedres, Paris 1900 (24'20)

Comme le souligne le commentaire, « tout un monde est pris de
grand air, d’hygiene et d’exercice » (19'50). C'est limage d'une France
soucieuse de sa santé physique et mentale que nous propose
Paris 1900 en décrivant l'engouement pour les « thérapeutiques
modernes » que sont les vaccins (21'36), la psychanalyse (20'25) et les
cures thermales (36’), puis en insistant sur l'intérét nouveau suscité
par l'activité sportive. Si la démocratisation du sport se fait lentement
et de maniere tres progressive, Paris 1900 montre tout de méme une
population qui découvre le cross country, que Jean Bouin domine a
cette époque (23'45). Le football est déja en passe de devenir le sport
le plus populaire - le premier France-Angleterre a lieu en 1906 (24°05)
-, tandis que le monde de la boxe salue l'arrivée d’'un jeune « débutant
dont on espere que le nom sera fameux un jour » (23'50), Georges
Carpentier. Nicole Vedres s’attarde aussi sur « un personnage
nouveau : la sportswoman » (11'41) qui s'adonne au patinage artistique
ou au hockey sur gazon. En rappelant les actions des suffragettes qui
se mobilisent en faveur de leurs droits (12'45), en évoquant la figure
de Colette, dont elle dit quelle sera bientot « I'un des grands écrivains
du siecle « (18'50), et en décrivant comment les femmes parviennent
peu a peu a exercer des métiers jusquiici réservés aux hommes,
Nicole Vedres souligne a quel point la Belle Epoque fut un moment
décisif d'émancipation pour la condition féminine. Progressivement,
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certaines femmes abandonnent - non sans scandale - la jupe qui
« entrave la liberté de [leurs] mouvements » au profit du pantalon
(12'06), quelques autres commencent a exercer des métiers jusqu'ici
réservés aux hommes (12'15). Nicole Vedres insiste particulierement
sur la dénonciation de ce qu'elle qualifie de « despote mystérieux »
(13'13), d'« instrument de torture » (13'35) déja condamné par la faculté
de médecine « au nom de I'hygiene » (13’37) : le corset.

Fig.5

« C'est une Bastille qu'’il faut démolir ». Nicole Vedreés, Paris 1900 (13'20)

Le film décrit donc bel et bien un mouvement densemble, ou les
innovations techniques, les bouleversements sociaux, la libération
physique et morale, 'humeur positive et le progressisme propre aux
années 1900 contribuent a fagonner un bonheur nouveau.

Ainsi que le signalent Berstein et Milza, le Paris de la Belle Epoque est
I'épicentre d'un important foisonnement culturel. Pour eux, dire que
la capitale est le centre du monde ne releve pas de 'ethnocentrisme :

ATaube du siécle, Paris éveille en effet dans les esprits de ceux qui le
visitent, qui y cherchent refuge ou qui en font le lieu privilégié¢ de
leur création ([...] I'ltalien Modigliani, le Russe Chagall, les Polonais
Kissling et Marcoussis, le Suisse Le Corbusier, 'Anglais Redfern,
I'Américaine Gertrude Stein [...], une mythologie double. Il est a la
fois la ville des Lumieres et la « ville-lumiere » (encore que
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I'expression apparaisse plus tard). Entendons par la I'épicentre d’'une

culture de la liberté en perpétuel mouvement et la terre d’'élection

d'une vie réputée « facile » 2.

Dans Paris 1900, Nicole Vedres accorde a la culture une place
prépondérante. Parmi les artistes, le film cite les noms d’Auguste
Renoir et de Claude Monet (montré a Giverny, 52'50), de Picasso et de
Matisse (55'). Le scandale provoqué par le premier salon des Fauves,
qui se tient au Grand-Palais en 1905 (date que le commentaire ne
précise pas), est comparable a I'incompréhension qui accompagne les
premieres représentations de Pelléas et Mélisande, de Claude
Debussy. Les révolutions artistiques, comme du reste les révolutions
techniques, ont parfois besoin de temps pour pouvoir étre appré-
ciées. Du coté de la littérature, Vedres salue le « génial » Oscar Wilde
et Marcel Proust (22'10) et s’attarde sur les écrivains de la nouvelle
génération, « pas celebres encore » (54'15). André Gide, Paul Valéry
(54’30) et Guillaume Apollinaire se croisent dans Paris, inconnus
appelés a devenir célebres. En citant aussi les noms des dramaturges
Edmond Rostand et Georges Courteline, dont les piéces de théatre
triomphent dans des genres différents, des actrices Gabrielle Réjane
et Sarah Bernhardt (45'53), des acteurs Lucien Guitry ou Mounet Sully
(49'11), Vedres dépeint un début de siecle la encore placé sous le signe
du mouvement, de [linnovation, du renouveau perpétuel et
de I'enthousiasme.

Mais la force de Paris 1900 réside dans le fait d’illustrer une époque
dynamique, ou l'optimisme ne concerne pas uniquement la culture
que l'on pourrait dire « savante ». En effet, l'esprit léger de la Belle
Epoque prend de multiples facettes dés lors quil est question de
divertissement. Qu'il s'agisse des lieux a la mode ou I'on danse sur des
musiques nouvelles comme le tango et les valses tziganes (3821), qu'il
sagisse des cafés-concerts ou des Music-Halls ou triomphent
Maurice Chevalier et Mistinguett (42'30), qu’l sagisse de fétes
foraines avec le fameux Luna Park (3135) ou du cinéma nais-
sant (43'44), Paris 1900 fait le portrait d'une ville ou chacun, peu
importe sa classe sociale, n'a que 'embarras du choix des lors qu'il
s’agit de se divertir. En faisant dire au commentaire, « Paris s'amuse »
(3131), Vedres insiste sur Iidée d'un bonheur collectif, communément
partagé par tous ceux qui participent de ce lieu et de ce moment.
Cette impression de bonheur généralisée est analysée, par Berstein et
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Milza, comme étant la conséquence d'une « amélioration générale des
conditions de vie et d’instructions » qui, couplées a un « progres
technique de reproduction et de diffusion » transforment « cette
culture et ces loisirs populaires en une culture de masse qui accom-
plit ses premiers pas avec le siécle commencant 2’ ».

Pourtant, il serait réducteur de considérer Paris 1900 comme n'étant
que le récit d'une Belle Epoque heureuse. En effet, son dernier tiers

28 » et semble relativiser la

est beaucoup « plus grave et anxiogene
premiere impression du film. En cela, Nicole Vedres applique encore
une fois - certainement de facon instinctive - des principes d’histo-
riens. Si I'on en croit Patrick Boucheron, I'Histoire se définit comme

étant :

[...] un art de 'approche et du rapprochement : on sapproche des
traces, méme fugaces, méme modestes, apparemment insignifiantes,
laissées la par le passé - et sans jamais chercher a discriminer le
noble de I'ignoble, le futile de I'utile, le haut du bas 29,

Ainsi, selon Boucheron, si 'ambition doit étre de saisir la réalité d'une
époque, il sagit moins d’en rechercher l'exhaustivité chronologique
ou évenementielle, que de relever les traces capables d'en dépeindre
les deux versants. En effectuant ces rapprochements, Nicole Vedres
fait de Paris 1900 un lieu de mélange ou, apres les traces de ce « bon
temps », elle peut a présent en montrer 'envers. Au bout d’'une heure,
apres avoir évoque les tensions politiques, les affrontements entre
pacifistes, belliqueux et nationalistes (58’), le film s’attarde sur les
manifestations populaires contre « la vie chere » et « les taudis »
(60'47), sur les mouvements anarchistes. Il montre aussi cette
« zone », omniprésente dans la littérature du premier tiers
du XX¢ siecle (on pense a Eugene Dabit ou a Henri Calet), que le
commentaire qualifie d'« envers du bon temps » (60'53). Les dernieres
minutes sont ainsi consacrées, sans pour autant tomber dans le miseé-
rabilisme, aux laissés pour compte de la Belle Epoque, 8 un moment
ou le progres, jusqua présent porteur doptimisme, commence a se
montrer menacgant. Laviation, jusqualors pressentie comme étant le
moyen de rapprocher les peuples, est envisagée comme pouvant étre
utilisée « en temps de guerre » (69’) ; la chimie, synonyme d’améliora-
tion, s'attelle a découvrir de nouveaux explosifs (69’07). En Europe,
cest tout le monde industriel qui, tournant le dos a la prospérité
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heureuse de la Belle Epoque, sappréte a soutenir l'effort de guerre
(69'25). Le film montre les armées paradant et se clot sur la mobilisa-
tion générale francaise. Sur les derniéres images, tournées a la gare
de I'Est, des soldats joyeux font de grands gestes a la caméra et se
pressent dans les trains qui les emmenent au front. On est loin des
« trains de plaisir » et des tickets « bons dimanche ». Les derniers
mots du commentaire ne sy trompent pas : « A la gare de I'Est, des
cris encore joyeux, des visages encore mal préparés au spectacle du
lendemain. C'est pourtant 1900 qui s'acheve » (77).

Fig. 6

« C'est pourtant 1900 qui s’achéve ». Nicole Vedrés, Paris 1900 (77°51)

IIs soulignent la fin de cette modernité heureuse, et l'entrée du
monde dans une ere nouvelle. Synonyme de liberté, de grands
espaces, de la légéreté de la Belle Epoque, le train — comme toutes les
inventions prometteuses - s'est transformé en un instrument de
déplacement de masse, emportant ses occupants vers une mort
presque certaine. On peut imaginer limpact de cette derniere
séquence en 1947, date de la sortie du film, ou l'imagerie du chemin
de fer a atteint un autre degré dans l'échelle de 'horreur.

Née en 1911, Nicole Vedres rend compte, avec Paris 1900, d'une
période quelle n'a pour ainsi dire pas connue. C'est peut-étre pour
cela qu'elle est parvenue, a l'aide de toutes ces images d’archives, a
recréer une impression de la Belle Epoque qui parle au plus grand
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nombre. En effet, elle décrit la période comme un ensemble en soi,
comme une construction imaginaire ou se regroupent, péle-méle,
tous les souvenirs d’enfance. En refusant d'étre une ceuvre d’Histoire,
le film parvient d’autant mieux a rendre compte d'une mémoire
collective sans cependant céder a la facilité qui consisterait a donner
de cet ensemble une vision idéalisée.

Héritiers d’'un passé immeédiat qui a vu seffondrer les réves dhuma-
nisme et empétrés dans un présent ou il est déja question de guerre
froide et de menace nucléaire, les spectateurs de Paris 1900, entre
illusions perdues et nécessité de croire, avaient toutes les raisons
d’accueillir le film avec un grand enthousiasme. La force de Paris 1900
est de parler dun temps suspendu, d'une parenthese qui peut
sembler enchantée vue de 1947. En compilant ces traces, Vedres
construit une ceuvre emplie de nostalgie, qui raconte I'enfance d'un
siecle dont la principale beauté, au-dela de ses nuances et de ses
imperfections, était de savoir réver, en toute innocence, a un bonheur
qui était encore envisageable.
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et Bompiani, Le Nouveau dictionnaire des ceuvres, Paris, Robert
Laffont, 1994.
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Images du cinéma francais, 1945 ; La Sculpture en France depuis Rodin, 1945 ;
Le Théatre de la mode, 1945).

3 Suzanne Liandrat-Guigues, Paris 1900 de Nicole Vedres (1947), Kaléido-
scope des jours, Paris, UHarmattan, 2018, p. 9.

4 Les chroniques de Nicole Vedres ont été rassemblées en volume. Cing
recueils ont été publiés aux eéditions du Mercure de France
Paris, le... (1958), Suite parisienne (1960), Les Abonnés absents (1961),
L'Horloge parlante (1962), Point de Paris (1963). Ces recueils étant aujourd’hui
épuisés, les éditions Le Dilettante ont fait paraitre un volume reprenant
treize de ces chroniques : Nicole Vedres, Microclimats, chroniques choisies,
Paris, Le Dilettante, 2014. Dans ces textes, elle parle de Paris, des menus
évenements qui rythment le quotidien, du temps qui passe ou des auteurs
quelle apprécie - souvent des outsiders de la littérature envers qui la posté-
rité se montrera capricieuse.

5 Si cet oubli est encore vrai du point de vue du grand public, il convient de
le relativiser du point de vue de la recherche. En effet, les ouvrages de
Laurent Veray, Vedres et le cinéma (2017) et de Suzanne Liandrat-Guigues,
Paris 1900 de Nicole Vedres (2018) ont considérablement contribué a sa
« revie ». Nous empruntons ce terme a la revue lilloise Roman 20-50 qui
integre dans chacun de ses numéros, a partir de mars 1986, une rubrique,
intitulée « Revie littéraire », consacrée aux écrivains oubliés des
années 1920-1950. Nicole Vedres y aurait tout-a-fait sa place.

6 Clest par l'écriture que Nicole Vedres vient d'abord au cinéma. Des ses
premieres contributions dans Le Rouge et le Bleu, entre décembre 1941 et
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aolt 1942, elle rédige de nombreuses critiques de films. Tres rapidement,
elle propose des textes qui vont s'intéresser a des sujets beaucoup plus
vastes. Ainsi, elle interroge l'histoire du cinéma, questionne les choix et les
possibilités de mise en scene, défend I'indépendance du réalisateur face au
producteur. Ce faisant, elle développe une réelle acuité qui lui permet de
participer a limportante revue cinématographique de lapres-guerre,
LEcran frangais. Sur ce sujet, voir Laurent Véray, Vedres et le cinéma, Paris,
Nouvelles éditions Place, 2017, p. 28-29.

7 Ibid., p. 48.

8 Ibid., p. 49.

9 Ibid.

10 Lexpression est de Suzanne Liandrat-Guigues, op. cit, p. 37.

11 Dans un entretien accordé a Libération, le 24 septembre 1947, Vedres
raconte comment la pelle et la pioche lui sont nécessaires pour déterrer les
films qu'un brocanteur avait enterrés dans son jardin, afin de les protéger
durant 'Occupation. Lentretien est cité par Laurent Véray, op. cit., p. 64.

12 Suzanne Liandrat-Guigues, op. cit., p. 64.

13 André Gaudreault et Germain Lacasse, « Fonctions et origines du boni-
menteur du cinéma des premiers temps », Cinémas Revue
d’études cinématographiques, Vol.4, n° 1, automne 1993, p. 133.

14 Ibid., p. 134.
15 Ibid., p. 62.

16 Berstein et Milza signalent que « ce n'est qu'en 1949 qu'on constate une
stabilisation de la hausse des prix » et que ce n'est que la méme année que
les rationnements de pain et de charbon prennent fin. Serge Berstein et
Pierre Milza, Histoire de la France au XX¢ siecle, tome 2 1930-1958, Paris,
Perrin, 2009, p. 478.

17 Serge Berstein et Pierre Milza, Histoire de la France au XX siecle,
tome 11900-1930, Paris, Perrin, 2009, p. 93.
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1947. Cité par Laurent Véray, op. cit., p. 9-10.
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22 Souvent attribué a Georges Perec, dans W, ou le souvenir d’enfance
(1975), ce bon mot est utilisé par Henri Calet dans sa chronique « La réalité
et le réve (cinq francs de supplément) », parue dans le journal Combat le
23 janvier 1946, soit pres de trente ans auparavant. Rendons a César...
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27 Ibid., p. 161.
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ABSTRACTS

Francais

En 1947, Nicole Vedres (1911-1965) présente au tout nouveau festival de
Cannes, qui féte alors sa deuxieme édition, un film documentaire intitulé
Paris 1900. Généralement absente des histoires littéraires et des manuels
scolaires, elle se range dans la trop longue catégorie des oublies du
XXe siecle. Paris 1900 est réalisé intégralement a partir d'images d’archives
issues de films d’actualités ou de fictions. A partir des immenses fonds
conserves par la Cinématheque francaise et les studios Gaumont et Pathé,
Nicole Vedres déméle des kilometres de pellicule pour décrire la Belle
Epoque. Le documentaire s'intéresse ainsi a I'exposition universelle de 1900,
a une Tour Eiffel qui ne fait pas encore I'unanimité, aux habitudes pari-
siennes et a quelques figures littéraires. Le siécle a venir est placé sous le
signe du progres, de 'élégance et de la légereté et Paris semble en devoir
étre I'épicentre. Le texte rédigé par Nicole Vedres accompagne les images
en soulignant leur force évocatrice et laisse au spectateur le soin de recons-
truire une expérience sensible de laquelle la nostalgie ne saurait étre
absente. Limage du bonheur liée a la Belle Epoque est qualifiée, par Berstein
et Milza, d'« image d’Epinal » née apres une Premiere Guerre mondiale qui a
bouleversé l'ordre des choses. En 1947, c'est depuis une autre apres-guerre
que Nicole Vedres réalise son film et il s'agit encore d’évoquer un age d’or
perdu et nayant peut-étre jamais existé. Le succes que connut Paris 1900,
au moment ou 'on est en droit de douter de I'existence méme du bonheur,
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est peut-étre révelateur de ce besoin de représentation, entre illusions
perdues et nécessité de croire.

English

In 1947, Nicole Vedres (1911-1965) presented a documentary film entitled
Paris 1900 at the brand new Cannes festival, which was then celebrating its
second edition. Journalist, literary critic with sure taste, author of novels
and essays on cinema and sculpture, she is one of the major intellectual
figures of the post-World War II period. Paris 1900 is a documentary film
made entirely from archive images from newsreels or fiction films. From the
immense funds kept by the Cinématheque francaise and the Gaumont and
Pathé studios, Nicole Vedres unravels kilometers of film to describe the
Belle Epoque. The documentary thus focuses on the Universal Exhibition of
1900, an Eiffel Tower which is not yet unanimously accepted, Parisian habits
and some literary figures. The coming century is placed under the sign of
progress, elegance and lightness and Paris seems set to be its epicenter.
The text written by Nicole Vedres accompanies the images by emphasizing
their evocative force and leaving the viewer to reconstruct a sensitive
experience from which nostalgia cannot be absent. The image of happiness
linked to the Belle Epoque is described, by Berstein and Milza, as the “Epinal
image” born after a First World War which disrupted the order of things. In
1947, it was from another post-war period that Nicole Vedres made her film
and it was still about evoking a lost golden age. The success experienced by
Paris 1900, at the beginning of the 1950s, at a time when we have the right
to doubt the very existence of happiness, is perhaps indicative of this need
for representation, between lost illusions and the need to believe .
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