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TEXTE
Introduction
1 En juin 2015, suite a la journée détude « Mouvement des images,

mouvements du regard : cinéma et oculométrie » organisée
a Tourcoing!, Dork Zabunyan et Raymond Bellour, chercheurs en
cinéma, furent invités sous l'égide de Laurent Sparrow? a effectuer
au sein du laboratoire « Sciences Cognitives et Sciences Affectives »
un test oculométrique a partir de quelques extraits de films. Une
premiere conclusion s'imposa rapidement : un « expert » n'oriente ni
ne fixe son regard comme le ferait un non-spécialiste, confirmant ce
que Daniel Dubuisson rappelle par ailleurs : « Nos yeux, qui appar-
tiennent autant a la nature qua la culture - percgoivent et recon-
naissent d’abord et avant tout les objets culturels issus de leurs
propres univers visuels 3. »

En observant les trajets de leurs regards, une ceuvre me revint en
mémoire : le Petit verre de Marcel Duchamp (1918) (fig.1, voir la fiche
de I'ceuvre sur le site du MoOMA (https: //www.moma.org/interactives /exhibitio

ns/2012/inventingabstraction/?work=84)), qui présente plusieurs éléments



https://www.moma.org/interactives/exhibitions/2012/inventingabstraction/?work=84

Des Témoins oculistes a 'oculométrie

propres au domaine de l'optique et qui permet, c'est I'un des enjeux
de ce texte, dlinterroger les relations entre attention visuelle et
perception, ainsi que les conditions de possibilité de la vision.

3 Nous nous proposons d’étudier ici les mécanismes visuels complexes
que le Petit verre met en ceuvre et d'analyser deux pratiques contem-
poraines, celles de Julien Prévieux et de Fanny Pentel, qui font usage
de I'oculometre dans la production de leurs ceuvres et détournent des
méthodes scientifiques liées a I'étude de l'eeil pour élaborer de
nouvelles formes plastiques.

Argentine, 1918-1919

4 En 1915, Marcel Duchamp réside a New York, hébergé dans l'apparte-
ment de Louise et Walter Arensberg, ou il débute I'élaboration du
Grand Verre (1915-1923). 11 y rencontre Man Ray et approfondit sa
reflexion sur le fonctionnement et les modalités de la technique
photographique tout en poursuivant ses recherches sur la chrono-
photographie et sur l'introduction du mouvement dans le champ des
arts plastiques. En 1918, il entreprend un voyage qui le conduit a
Buenos Aires en Argentine, ville qui possede, aux yeux de son amie et
mécene Katherine Dreier, qui I'accompagne dans ce projet, I'image
d’'un territoire vierge de toute entreprise artistique contemporaine,
ou les possibles sont encore a imaginer. C'est dailleurs avec cette
derniere et Man Ray qu’il fondera en 1920 la Société Anonyme, premier
museée d’art moderne qui prefigure l'institution du MoMA. Ce nouveau
départ répond a l'envie de conquérir des terres encore inexplorées
par le monde de l'art ; il atteste d'une conception progressiste de l'art,
au fondement de l'avant-garde artistique du xx® siecle, comme le
confirme l'introduction dans le domaine de l'art par Duchamp de
nouvelles techniques propres au cinéma et a la photographie.

5 Logé au premier étage d'un appartement disposant d'un balcon, détail
qui nous le verrons aura son importance, Duchamp, loin des
nombreuses sollicitations new-yorkaises, semble avoir pu réunir a
Buenos Aires les conditions nécessaires a sa concentration et,
dirons-nous, a la focalisation de son regard, conditions favorisant
I'éemergence d’'idées nouvelles. Intéressé par des ouvrages de géomé-
trie euclidienne, ainsi que par le roman de science-fiction Voyage au
pays de la quatrieme dimension (1911) de Gaston de Pawlowski,



Des Témoins oculistes a 'oculométrie

il élabore le Petit verre, qui est 'esquisse des Témoins oculistes situés
sur la partie inférieure droite du Grand Verre, et qui, selon Thierry de
Duve : « représente[nt] la figure exemplaire, paradigmatique, des
regardeurs », dont l'objet est de « focaliser le regard4 ». Actuellement
conservée au MoMA, l'ceuvre mobilise le terme oculiste, qui désigne
alors le médecin ophtalmologiste. Ce terme dérive, comme celui
d’'oculométrie, du latin oculus (ceil), loculométrie étant la mesure des
mouvements de I'ceil permettant d'informer ou se pose le regard d'un
individu quand il est face a un objet en trois dimensions ou a une
image en deux dimensions (que cette derniere soit fixe ou dyna-
mique). Le Petit verre et Les Témoins oculistes s'inscrivent dans
lintérét que porte Duchamp a l'appareil optique dans son ensemble. Il
nous faut donc aller y voir de plus pres.

Considérons une pyramide

6 Une pyramide a base rectangulaire occupe la partie supérieure du
Petit verre. Chacune de ses faces est formée d'un alignement parallele
de demi-droites horizontales, rouge (base), jaune et vert (cotés). Les
lignes, qui se superposent les unes aux autres, empéchent de dénom-
brer avec certitude les points de vue utilisés pour la mise en perspec-
tive du solide. Ou bien, a la maniere du cubisme d’alors, Duchamp
aurait-il choisi de multiplier les points de vue d'une méme forme ?
Mais quelles peuvent étre les sources de cette intrigante pyramide ?
Ici aussi, il fallait mener I'enquéte.

7 Notre hypothese est que 'usage des lignes de couleur s'inspire de la
technique de l'anaglyphe géométrique, inventée par Henry Vuibert
en 1912° (fig.2), qui précise ainsi comment former la figure. Il s'agit de
tracer, sur une surface plane, deux pyramides, I'une rouge et l'autre
verte, qui soient strictement la projection l'une de lautre, faites
respectivement a partir de I'ceil gauche et de I'ceil droit d'un méme
observateur. Ensuite, il faut doter un observateur d'un « lorgnon
bicolore » : il se produit alors une impression compléte de relief5.
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Figure 2

ANAGLYPHES

GEOMETHRIOL ks

Couverture (avec lorgnon) du livre de Henry Vuibert, Les anaglyphes géométriques,
Librairie Vuibert, Paris, 1912.

8 Cet emprunt aux théories géométriques et optiques contemporaines
montre l'intérét de Duchamp pour les mécanismes oculaires et leurs
incidences sur la perception visuelle. Il est a cet égard intéressant de
remarquer que les lectures scientifiques de lartiste donnent nais-
sance a des formes plastiques a méme dinterroger les processus
physiologiques mobilisés tant par le concepteur de 'ceuvre que par
son récepteur ; ce sont également ces lectures scientifiques, étran-
geres au monde de l'art, que nous retrouvons dans les démarches de
Julien Prévieux et de Fanny Pentel.

9 Imaginons a présent un individu, doté d'un oculomeétre, observant la
pyramide du Petit verre. Quelle sera la réaction de son ceil ? Quels
ajustements (trajectoires, saccades ou fixations) l'appareil optique
effectuera-t-il pour que lillusion du relief ait lieu ? Laissons aux
spécialistes de 'oculométrie le soin de répondre. En forme de paren-
theses, on suggérera que la technique de 'anaglyphe, ayant contribué
a linvention de ce quon nomme communément aujourdhui la 3D,
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pourrait sans doute intéresser les recherches contemporaines sur
la perception.

The Eye-mind hypothesis

En 1980, deux professeurs en psychologie de I'Université Carnegie-
Mellon, Marcel Adam Just et Patricia A. Carpenter, publient un article
qui marque un tournant important dans le domaine de l'oculométrie,
et dans lequel est posée I'hypothese suivante : il n'y a pas de diffé-
rence significative entre ce que l'on regarde et ce que l'on traite
comme information. Cest a partir de ce que 'on nomme « eye-
mind hypothesis » que vont se développer les technologies de 'oculo-
métrie fondées sur les mouvements de I'ceil comme indicateurs de

la conscience”.

Cependant, aujourd’hui, les théoriciens et expérimentateurs des
domaines de l'ceil et de l'esprit ne saccordent pas tous sur cette
hypothese et daucuns rejoignent les hypotheses formulées
par Merleau-Ponty.

Dans L'(Eil et lUesprit, publié en 1964, soit plusieurs décennies avant
I'émergence des sciences cognitives, Merleau-Ponty écrivait que :
« l'eeil produit les phénomenes, plutot quil ne les enregistre ou ne
les capte® ». Lceil ne se contente pas de recevoir et de traiter les
informations, il les « fabrique ». Par ailleurs, en termes d’anatomie
physiologique, l'ceil est un organe composé d'un capteur periphérique
dont les mouvements peuvent étre enregistrés par 'oculometre. Mais
s’y s'ajoutent les zones cérébrales invisibles auxquelles appartient la
rétine ou se forme (en partie) I'image. La vision est, comme précise
Philippe Meyer dans L'(Eil et le cerveau, un : « instrument de
haute précision? ». Les développements récents de la physiologie de
la perception attestent que ce sont les zones cérébrales qui élaborent
la perception et non les mouvements musculaires de I'ceil, ce qui
suscite une autre question : si je pose mon regard sur une scene
visuelle, se peut-il que certains objets n'arrivent pas jusqua ma
conscience ? Pour le savoir, il convient d’associer a l'oculométrie
limagerie cérébrale qui conduit, comme I'énonce

0

Stanislas Dehaene'®, a identifier des signatures cérébrales de la

conscience, cest-a-dire des événements cérébraux spécifiquement
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présents lorsqu'une information sensorielle ou une opération mentale

accédent a la conscience 1L,

De la lentille Kodak a I'ceil
de I'historien

Si une « science de la vie mentale!? » se développe de nos jours a
grand pas et démontre que fixer un objet ne signifie pas en prendre
conscience, force est de constater que certains types d'objets captent
plus que d’autres l'attention visuelle. Une lentille optique par exemple
focalise le regard et conduit « naturellement » le regardeur a s'en
approcher. C'est ce « naturellement » qu'il est intéressant d'interroger
par le biais de la lentille Kodak incrustée dans le Petit verre, ceuvre
que Thierry de Duve analyse ainsi :

Son titre est en méme temps son mode d'emploi : A Regarder (lautre
coté du verre) d'un ceil de pres pendant presque une heure. Je l'ai fait
(pas une heure, la patience a ses limites), et I'expérience est tres
instructive. L'ceil rivé a la loupe, je vois — ou plutdt ne vois pas -
I'ceuvre s’évanouir de mon champ visuel pour faire apparaitre une
image inversée et réduite de la salle du MoMA ou se trouve exposé
'objet. Commence une attente plutdt inconfortable et ennuyeuse. La
révélation se fait lorsque passe par hasard un autre visiteur qui
m’apparait comme un homoncule la téte en bas et a ma place,
puisque jétais d’abord de ce coté du verre ou était a lire le titre-
mode d’emploi 3.

A la lecture de cet extrait, on remarque que l'ceil de Ihistorien
sapproche de la loupe et non de la pyramide ou de la mire (dont nous
parlerons plus loin). Or rien n'est indiqué dans ce sens par Duchamp
qui ne précise pas quel est 'objet a regarder d'un ceil de pres pendant
presque une heure. Serait-ce l'analogie implicite que l'historien a
effectuée entre cet objet grossissant et le cristallin qui I'a conduit a
s'approcher de la loupe ?

Pour répondre a cette question, un détour par I'histoire des sciences
simpose. Clest l'astronome Johannes Kepler qui, héritant pour
quelques semaines de la lunette de Galilée, démontra vers 1610
l'analogie entre le fonctionnement de I'eeil et l'instrument d'observa-
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tion qu'est la lunette, composée, on le sait, d'une lentille. Depuis Aris-
tote, on savait qu'une source lumineuse qui traverse une petite
ouverture percée dans un espace clos et sombre produit sur le mur
oppos¢é une image inversée ('homoncule téte en bas pergu par de
Duve). Ce dispositif, la camera obscura, est aux fondements de la
photographie. Alors insatisfait par les mesures des mouvements des
astres, Kepler se met a I'étude de l'optique. En disséquant un ceil de
beeuf, il en extrait le cristallin, le place devant une petite ouverture et
démontre, en lui présentant la flamme d'une bougie, comment I'image
de cette flamme apparait, inversée. Plus tard, il élabore la théorie de
Iimage rétinienne et baptise du nom de « foyers » les points fonda-
mentaux de l'optique et du mouvement des planétes 4. Sans doute, en
effet, I'acte d’approcher I'ceil de la loupe est-il commandé par sa
ressemblance naturelle avec notre anatomie, de méme qu’il est guidé
par lanalogie de la loupe avec les instruments dobservation
construits par 'homme, qui caractérisent notre culture scientifique.
En ce sens, une histoire des sciences a partir de ses instruments
d’'observation pourrait ainsi s'écrire, de la lunette de Galilée aux tech-
nologies récentes de l'observation auxquelles appartient désormais
l'oculometre, montrant comment ces technologies font émerger de
nouveaux objets, comme en témoignent la découverte des fonctions
du cerveau ou bien encore celle du Boson de Higgs 1°.

De la distorsion d’'une mire
optique a la 4° dimension

Duchamp joue avec l'analogie entre lentille et ceil. Mais ce n'est pas le
seul jeu auquel il se livre, comme l'indique dans la partie inférieure du
Petit verre, on ne I'a pas encore assez observé, la présence de la mire
optique servant en ophtalmologie a diagnostiquer l'astigmatisme, a
savoir la déformation de la cornée et/ou du cristallin. Le 7 janvier
1919, Duchamp écrit de Buenos Aires a Walter Arensberg quil lui a
trouvé un « tableau d'oculiste » (eye chart) « utilisé pour le test
des yeux 16 » et ajoute quil en a lui aussi fait usage. Leye chart est une
échelle optométrique présentant des séries d'optotypes servant a
mesurer l'acuité visuelle. La plus connue dentre elles est celle de
Snellen inventée au milieu du xix® siecle, au bas de laquelle se trouve
une mire, identique a celle du Petit verre.
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On remarquera que comme la lentille Kodak renvoie au cristallin, la
mire en forme de soleil du Petit verre renvoie a liris, composée
comme elle est de rayons concentriques dont la taille, comme le
diaphragme dun appareil photo, varie suivant l'éclairage. Notons
aussi que la mire est distordue (de méme que la pyramide), ce qui lui
confere une forme ellipsoidale, propre aux mouvements des planetes
justement découverts par Kepler, propre aussi a la forme de la cornée
d'un sujet astigmate pour lequel la mire a été congue. Le Petit verre
est bien un jeu virtuose a plusieurs degrés sur des données qui
chacune concerne d'une maniere qui leur est propre le registre de
la vision.

Un Petit verre sur le balcon

Une photographie datée de 1918 montre le Petit verre suspendu par
deux fils, exposé sur le balcon de 'appartement de Buenos Aires. Le
verre est placé de maniere a ce que la face a regarder (celle a 'opposé
de l'inscription) soit orientée vers l'intérieur de 'appartement. Suppo-
sons que le soleil vienne a frapper le verre et que 'ombre des diffé-
rents éléments se projette sur les parois de I'appartement. Imaginons
Duchamp, assis dans l'appartement, observant le déplacement des
ombres qui ondulent sur les murs, au rythme lent de la rotation de la
terre sur elle-méme et autour du soleil. Le soleil deviendrait ce puis-
sant projecteur capable de redresser au fil de sa progression la pyra-
mide et les ellipses distordues. Par conséquent, demander au regar-
deur de rester une heure devant I'ceuvre prendrait un sens nouveau.
Notre hypothéese est que le Petit verre ne serait pas tant a regarder en
lui-méme que pour les effets que ses formes engendrent sur les
parois a proximité desquelles il est placé. Encore faut-il, comme
lindique Duchamp, fixer son attention pendant une heure pour se
rendre compte des effets cinétiques de la lumiere a travers les
éléments du verre.

La description des éléments majeurs du Petit verre - la pyramide
anaglyphique (dont le relief se produit dans le cerveau), la lentille
Kodak (le cristallin) et la mire optique (I'iris) forment toutes trois les
conditions (nécessaires mais non suffisantes) de possibilité de la
vision, et c'est en cela que cette ceuvre nous intéresse. Elle nous
engage en effet a nous demander non pas ou le regard se pose mais
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quelles sont les conditions nécessaires a I'émergence de la percep-
tion. Elle révele aussi que si I'acte de percevoir un objet varie dun
individu a l'autre, en fonction de sa culture, il varie aussi en fonction
du contexte environnemental dans lequel l'objet apparait au sujet
(dans un musée ou sur un balcon par exemple), contexte a méme de
changer le sens de lecture de I'ceuvre.

Des Témoins oculistes aux
Patterns de Prévieux

Si les échelles d’acuité visuelle servent, comme l'oculomeétre, a étudier
la vision, elles s’en distinguent en ceci que le sujet qui les regarde n'y
laisse pas d’information, n'y abandonne aucune donnée personnelle.
Ce sont des objets autonomes, non connectés, indépendants dun
systeme denregistrement. Loculometre, interface informatique, est
quant a lui relié a des ordinateurs, lesquels a leur tour partagent leurs
données avec une infinité d'ordinateurs. Au cceur de ces données,
dont résulte ce quon appelle le Big Data - données stockées, vendues
peut-étre —, se trouvent la mathématique, la statistique et 'économé-
trie qui construisent des modeles et des « patterns » prédictifs.

Le film Patterns of live de Julien Prévieux, réalisé en 2015 a I'Opéra
National de Paris, nous confronte a la tragabilit¢é de nos mouve-
ments (fig.3).

Figure 3

Et ils proviennent tous de cet épisode de Spiderman.
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Julien Prévieux, Patterns of life, Vidéo HD, 15’30”, 2015. Production : galerie
Jousse Entreprise

On y observe des danseurs évoluant a partir d'objets qui renvoient
aux instruments et aux techniques inventés depuis le xix® siecle pour
tracer, enregistrer et surveiller les mouvements du corps. Récolter les
données que nos corps et nos actions laissent derriere nous pour
élaborer des modeles susceptibles de predire, donc d'orienter les
comportements humains, voici ce sur quoi ce film repose, construit
comme il l'est sur une suite de récits, fruits des recherches de
lartiste, qui apportent une lumiere singuliere sur l'histoire de la
surveillance. Citons pour exemple celui relaté a la huitiéme minute :

En 1979, plusieurs événements sans rapport frapperent le juge Jack
Love avant qu'il n'imagine le bracelet de surveillance électronique.
Les bibliothéques utilisaient un systeme empéchant de sortir des
livres sans les démagnétiser et des systemes venaient d'étre inventés
pour localiser les animaux a l'aide de colliers électroniques. Mais
lidée déterminante, selon le juge Love, lui vint a 'esprit par hasard.
En lisant une bande dessinée de Spider-Man. Dans cette bande
dessinée, le méchant fixait un bracelet au bras d'un super-héros pour
le suivre a la trace. Aujourd’hui 250000 bracelets sont utilisés en
permanence aux Etats-Unis. Et ils proviennent tous de cet épisode
de Spider-Man.

Sous la l1égereté du récit pointe la densité des faits. Un des intéréts du
film réside dans le lien qu’il établit entre les technologies informa-
tiques et les dangers liés aux nouvelles formes de controle exercées
sur nos vies. En effet, les modeles prédictifs sont ensuite présentés
de maniere critique par l'artiste, comme en témoigne ce passage qui
clot le film :

Le 6 septembre 2009, George Joachim disparut dans le champ de
glace Columbia. [...] C'est un miracle qu'’il ait survécu. Au moment ou
il sortait de la zone des crevasses, la violence de la tempéte redoubla,
interdisant toute visibilité. Joachim pensa que ¢a se calmerait mais
ca dura 3 jours. Entre-temps, au quartier général des secours en
montagne, Blake utilisa un modele informatique pour organiser les
recherches. La taille et la location de la zone de recherche venaient
d’'un modéle statistique créé a partir de disparitions récentes. Le
parcours de George Joachim prit Blake en défaut. Quand il aurait d
se déplacer, il restait immobile. Quand il aurait d patienter a I'abri, il
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marchait dans la tempéte. Ca ne correspondait pas aux parametres
d'un comportement habituel dans ce type de situation. En arrivant
sur le parking, il constata que sa voiture avait été enlevée. Ou est ma
voiture ? fut la premiere question il posa a I'équipe de secours.

Curieuse question, n'est-ce pas, qui déjoue les prédictions de nos
comportements issues des données que nous laissons derriere nous
et semble indiquer que les modeles statistiques se révelent parfois
insatisfaisants pour rendre compte de certaines variables dans les
constantes. Ni 'homme ni son cerveau ne peuvent encore se
confondre avec un programme, le film rappelant la complexité de la
« machine humaine », dont les actions ne peuvent se réduire a la
reproduction d’un algorithme prédictif’. Ainsi, dans Patterns of live,
et d'une maniere paradoxale, ce sont des protocoles et des résultats
scientifiques qui engendrent des formes plastiques qui, par leurs
qualités esthétiques, interrogent les enjeux des technologies de
I'information et les comportements conformistes
quelles construisent.

Des constantes, aux variables

La piece Registre de mémoires sensorielles, de Fanny Pentel, rejoint
quant a elle, par certains aspects, les questions liées aux conditions
de visibilité révelées par I'étude du Petit verre. Mais cette fois, il ne
s'agit plus de se demander si le lieu interfére dans la signification de
I'ceuvre, mais plutot d’'interroger I'impact des émotions sur la percep-
tion. La piece se compose dune série de dessins a l'oculomeétre
réalisée par Fanny Pentel a l'occasion de l'exposition Fixations,
saccades et autres trajectoires désordonnées 1 (fig.4).
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Fanny Pentel, Registre des mémoires sensorielles, mesures oculométriques, Impression sur
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papier, 80 x 120 cm, 2016.

Equipée d'un oculométre, l'artiste a tout d’'abord observé une photo-
graphie de Yves Guillot, La Logeuse du moulin 9, a différents moments
de la journée : « dans des états allant de la concentration la plus fine a

20 ». puis elle a relevé les différentes

des états de fatigue avancée
trajectoires de son regard et les a introduites a proximité de mots tels
que : « apres médiation », « céphalée », « sans envie », « fatigue »,
« tensions », etc. Ces dessins résolument « mécaniques » font alors
face aux états subjectifs de leur auteure. Cette apparente contradic-
tion pose a la science la question des moments du regard. Notre
regard reflete-t-il les états psychologiques que nous traversons au
cours d'une méme journée ? Comment prendre la mesure de I'ennui,
de la joie, de la tristesse, de I'euphorie d'un sujet qui regarde ? Ces
émotions, dans la variabilité de leur intensité, modifient-elles a leur
tour les conditions objectives de la perception et la signification que
nous donnons a I'ceuvre ? En d’'autres termes, peuvent-elles modifier
la fiabilité des résultats d’'un travail scientifique sur le regard ?
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L'oculomeétrie comme source
de création

Vues par le filtre de 'oculométrie, les pieces de Marcel Duchamp,
Julien Prévieux et Fanny Pentel ameénent le chercheur a s'interroger
sur la perception des individus face aux ceuvres, selon de nouvelles
perspectives, par exemple selon la lumiére émise par le soleil, dont
les rayons viennent modifier les apparences, selon 'état émotionnel
du regardeur ou les caractéristiques physiologiques de son appareil
oculaire. Si 'on considére l'oculométrie comme une théorie visant a
maitriser scientifiquement la perception dans l'objectif, un jour peut-
étre, de la modéliser, alors lart, lieu de l'expérience visuelle par
essence, devrait contribuer a enrichir ces théories, a les complexifier
peut-étre, a les critiquer stirement. Réciproquement, les sources
scientifiques, telles l'oculomeétrie, nourrissent le champ de lart,
renouvellent ses formes plastiques et ouvrent a des questionnements
a méme d'interroger les « nouveaux paradigmes visuels?! ». Car au
fond, 'important n'est-il pas de relever l1a ou les artistes et les scienti-
fiques s'accordent dans les interrogations qu'ils partagent ? Celles-ci
par exemple : ce que nous voyons est-il le reflet de ce que pergoit
I'ceil ? Quel role le cerveau joue-t-il dans ce processus ? Quelles sont
les causes qui permettent a un individu le traitement des informa-
tions visuelles ? Et que deviendront demain ces questions si
complexes aujourd’hui, a ’'heure ou s'écrivent de puissants algo-
rithmes issus des recherches sur Ilntelligence Artificielle, ou
s'inventent de nouveaux instruments analysant notre cerveau et ou
les recherches en sciences cognitives ne cessent de se développer ?
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RESUMES

Francais

Cet article explore les interactions entre les Arts et les Sciences a travers le
prisme de I'¢tude des mouvements oculaires et des technologies telles que
leye-tracking. A partir de lanalyse du Petit verre de Marcel Duchamp,
larticle montre comment les outils scientifiques liés a la mesure des
facultés de l'ceil nourrissent la réflexion artistique en questionnant les
processus de perception visuelle. Ce cadre ouvre la voie a une exploration
d’ceuvres contemporaines de Julien Prévieux et de Fanny Pentel, dont les
travaux interrogent la tracgabilité de nos activités connectées et les trajec-
toires du regard en fonction des émotions et des états de concentration,
dévoilant ainsi les liens entre perception visuelle et états mentaux. Ce texte
propose une reéflexion sur la maniere dont les pratiques artistiques, enri-
chies par les technologies de tracabilite du regard, renouvellent notre
comprehension de l'expérience visuelle et esthétique.

English

This article explores the interactions between Arts and Sciences through
the lens of eye movement studies and technologies such as eye-tracking.
Based on an analysis of Marcel Duchamp’s Small Glass, the article demon-
strates how scientific tools related to measuring the capacities of the eye
enrich artistic reflection by questioning the processes of visual perception.
This framework paves the way for an exploration of contemporary works by
Julien Prévieux and Fanny Pentel, whose works examine the traceability of
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our connected activities and gaze trajectories according to emotions and
levels of concentration, thus revealing the links between visual perception
and mental states. This text offers a reflection on how artistic practices,
enhanced by gaze-tracking technologies, renew our understanding of the
visual and aesthetic experience.
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