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Introduction
La créa tion artis tique a le pouvoir de déclen cher une renais sance
profonde qui ne relève pas de la simple intros pec tion, mais d’une
explo ra tion intime et person nelle, ancrée dans un ques tion ne ment
universel sur l’exis tence. Le médium artis tique joue un rôle crucial
dans ce processus en deve nant le canal à travers lequel s’expriment
les émotions les plus profondes et les aspi ra tions les plus intimes.
C’est dans cet espace créatif que se trouve le cœur de la pratique
artis tique. Le corps est souvent consi déré comme un médium, entre
l’esprit et le monde exté rieur, un instru ment de percep tion et d’inter‐ 
ac tion avec la réalité. Mais il est aussi le lieu des vulné ra bi lités, car il
peut subir des lésions, qu’on voit sur la peau. Par contre, les bles sures
de l’âme peuvent laisser des cica trices invi sibles. Comment alors
peut- on les réparer ? C’est là que l’art inter vient, offrant un espace de
trans for ma tion et de guérison où les trau ma tismes et les douleurs
inté rieures peuvent être explo rées, expri mées et fina le‐ 
ment surmontées.

1

Cette étude plonge au cœur des inspi ra tions artis tiques des artistes
femmes qui s’inves tissent dans des tenta tives de guérison person nelle
à travers des expres sions liées au deuil, à la maladie et aux violences
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subies. À travers une approche trans na tio nale et tran schro no lo gique
des théma tiques et concepts abordés, l’objectif est de mettre en
lumière la façon dont les trau ma tismes collec tifs (violences, colo ni sa‐ 
tion, géno cides) sont exposés, examinés et trans cendés à travers le
prisme de la créa tion artistique.

Nous analy sons les connexions et tensions inhé rentes entre la
démarche de répa ra tion artis tique indi vi duelle et celle orientée vers
l’autre en souli gnant l’inter fé rence entre l’auto‐trans cen dance artis‐ 
tique, où l’artiste explore et expose ses propres trau ma tismes.
Souvent, un trau ma tisme personnel devient une source d’inspi ra tion.
À travers la créa tion artis tique, où le trau ma tisme est exposé, l’artiste
trans forme son vécu, lui donnant une nouvelle forme et s’inscri vant
dans un processus de guérison. L’art devient alors un vecteur de
guérison. Nous souhai tons présenter des femmes artistes recon nues
qui, par leur travail profon dé ment intros pectif et socia le ment engagé,
explorent des sujets de grande profon deur. Leur œuvre reflète la
diver sité des expé riences fémi nines et contribue à redé finir les récits
sociaux contemporains.

3

Nous savons la diffi culté qu’ont eue les femmes artistes à trouver leur
place dans l’art 1. L’art des femmes tombe large ment dans l’oubli, leurs
œuvres étant soit igno rées dans les musées, soit complè te‐ 
ment disparues 2. Les femmes artistes perdent leur histoire collec tive
et de nombreuses figures indi vi duelles sont effa cées des récits natio‐ 
naux ou géné raux de l’art 3.

4

Dans son article Pour l’histoire des femmes artistes  : histo rio gra phie,
poli tique et théorie, Mary D. Sheriff  parle de vagues d’intérêt pour les
femmes artistes : la première autour de 1900 et la deuxième dans les
années 1970, quand les femmes ont eu la possi bi lité de s’affirmer dans
l’art en contes tant les normes sociales à travers leur
pratique artistique 4. Dans ce deuxième moment, en s’appro priant le
corps comme lieu d’expé rience et de pouvoir personnel, ces artistes
remettent en ques tion les stéréo types et les normes cultu relles
rigides, explo rant des thèmes tels que la sexua lité, la violence sexiste,
la mater nité et les discri mi na tions. Leur travail reflète souvent une
quête d’auto nomie et d’iden tité, ainsi qu’une volonté de dénoncer les
injus tices et les violences dans la  société 5. Dans cette pers pec tive,
l’œuvre d’art devient l’occa sion de partager des histoires person nelles
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et collec tives, offrant une vision authen tique et intime des défis et
des réus sites des femmes 6.

L’analyse est construite par axes théma tiques qui décrivent les luttes
des femmes, car chaque bataille se joue sur leur corps et c’est là le
point de départ et de fin, comme dans un parcours circu laire.
Comment les femmes peuvent- elles renaître dans leur corps, avec
leur corps, pour leur corps ? Comment leur corps peut- il devenir
médium artis tique pour raconter le trau ma tisme, la poli tique et
l’iden tité ? Ces ques tions seront les focus de cette contri bu tion et
nous pren drons pour exemple plusieurs travaux d’artistes femmes
pour montrer l’ampleur de cette réflexion et la pratique que nous
quali fions de renais sance artistique.

6

Le corps : médium artis tique et
véhi cule d’identité
Depuis les années 1960, avec la diffu sion de la perfor mance comme
médium artis tique, on assiste à l’utili sa tion du corps en tant que véhi‐ 
cule et essen tiel de cette pratique. Celle- ci repousse les limites tradi‐
tion nelles de l’art en mettant en avant la présence physique et l’action
en direct comme prin ci pales formes d’expres sion artis tique. En
explo rant le poten tiel expressif du corps humain, les artistes l’utilise
comme un instru ment vivant à travers lequel ils commu niquent des
idées, des émotions et des expé riences. C’est à ce moment- là que naît
la perfor mance en même temps que le fémi nisme : le mouve ment de
libé ra tion de la femme, l’acqui si tion de l’expres sion du corps ainsi que
les droits obtenus sur lui conduisent à sa maîtrise avec les contra cep‐ 
tifs et l’avortement 7.

7

Dans son  article La Perfor mance comme force de combat  féministe,
Anne Julie Ausina écrit :

8

La perfor mance émerge au même moment que le fémi nisme :
engen drée pour s’éman ciper du capi ta lisme, la perfor mance est
apparue pour bous culer le marché de l’art. Se voulant éphé mère et
impul sive, la démarche perfor ma tive implique de prendre le corps
comme outil premier de créa tion. De cette manière, fémi nisme et
perfor mance ont trouvé l’un dans l’autre une combi naison effi cace
pour lier expres sion plas tique et luttes sociales 8.
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Mais le corps, même simple ment en image comme sur une photo gra‐ 
phie, a aussi un grand pouvoir d’affir ma tion, de repré sen ta tion et
d’iden ti fi ca tion collec tive, ou  «  over laid with  immanence  » (empêtré
d’imma nence) comme dit Iris Marion Young dans son étude « Thro‐ 
wing Like a Girl » 9.

9

À la fois sujet et objet de l’œuvre, le corps devient une toile vivante.
Préro ga tive de la libé ra tion poli tique du corps de 1968, celui- ci avait
déjà été utilisé bien aupa ra vant comme lieu d’explo ra tion. Par
exemple, en 1959, Meret Oppen heim (1913-1985)
présente  l’installation  Le  Festin 10. L’artiste y appa raît nue, allongée,
avec le visage doré et des aliments, que le public peut manger, sont
déposés sur son corps. Fémi niste convaincue, Oppen heim joue
souvent avec les théma tiques du désir et de la sexua lité, mais dans
cette perfor mance on retrouve aussi une critique de la société qui fait
de la femme non seule ment un corps objet du regard, mais aussi objet
de consommation 11.

10

Tout au long des années 1960 et 1970, le corps n’a pas cessé d’être
façonné, mani pulé, altéré, mis en mouve ment et même confronté à
des situa tions extrêmes pour provo quer, chez le public, des réac tions
émotion nelles et intellectuelles 12.

11

Toujours dans la volonté socio lo gique du regard de Meret Oppen‐ 
heim, d’autre artistes relèvent le défi avec le spec ta teur, mais cette
fois en créant l’inter ac tion gestuelle et donc perfor ma tive. On peut
citer  l’œuvre Cut  Piece (Kyoto, 1964) de Yoko Ono (née en 1933)  :
l’artiste, assise immo bile sur la scène, dans une posture fémi nine
tradi tion nelle japo naise, invite les spec ta teurs à venir découper ses
vête ments à l’aide d’une paire de ciseaux. Dans cette perfor mance,
qui prévoyait une céré monie de la part du public qui devait se lever,
traverser la salle, monter sur scène, prendre les ciseaux et découper
le tissu, l’action devait être assumée devant l’ensemble du public du
théâtre, qui deve nait lui aussi prota go niste de la perfor mance, dans
un dialogue entre proie et chas seur. Yoko Ono, dans cette perfor‐ 
mance où elle se retrou vait immo bile et vulné rable, montre la
violence qui, souvent de façon détournée, sous- tend la société dans
laquelle nous vivons 13. 

12

Avec un propos simi laire, dix ans plus tard, cette perfor mance a été
reprise par l’artiste serbe Marina Abramović (née en 1946)  dans
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Rhythm 0 (Naples, 1974). Ici l’artiste, cette fois debout parmi les visi‐ 
teurs, présente au public 72 objets disposés sur une table - tels qu’une
rose, du pain, du parfum, une bouteille de vin, un verre et un pistolet
avec une balle, possible objet de mort. Il n’y a plus de céré monie pour
parti ciper à la perfor mance et assumer les gestes, ici le public a un
pouvoir majeur, celui du groupe et l’artiste est objet parmi les objets
entre les mains des personnes présentes, qui peuvent décider si et
comment elles inter agissent avec  elle 14. C’est une perfor mance
agres sive où la violence en constitue le prin cipe fonda mental. Le but
prin cipal que l’artiste voulait atteindre était de répondre à la ques tion
suivante : que ferait le public dans une situa tion où il aurait une
liberté totale ? L’expé rience révéla des aspects inquié tants de la
nature humaine, montrant comment, en l’absence de limites,
certaines personnes pouvaient devenir violentes et déshu ma ni santes
envers ceux qui sont vulné rables. Abramović elle- même se déclara
surprise par l’inten sité de la réac tion du public, recon nais sant le
risque auquel elle s’était exposée.

De l’acte de se laisser  faire on passe à de l’acte de faire, l’acte de se
soumettre à celui de s’affirmer. Quand il s’agit de perfor mance,
l’artiste fran chit souvent les fron tières entre art et vie quoti dienne,
entre fiction et réalité. C’est là que se joue la réflexion sur l’iden tité
car le corps reflète indi vi dua lité, ainsi que les expé riences cultu relles,
sociales et histo riques qui lui sont asso ciées. En utili sant le corps, les
artistes nous invitent à réflé chir au passage de la petite échelle indi‐ 
vi duelle à la grande échelle collec tive, de l’iden tité à la société car le
corps est force poli tique, lieu d’expé rience et de mémoire 15.

14

Mémoire, trau ma tisme
et narration
La mémoire et le trau ma tisme sont des thèmes récur rents dans l’art
contem po rain. Les artistes explorent souvent les expé riences indi vi‐ 
duelles et collec tives de douleur, de perte et de souf france à travers
une variété de médiums et de formes artis tiques. Le processus de
créa tion commence souvent dans une phase de rééla bo ra tion intime :
en puisant dans des souve nirs person nels ou des événe ments histo‐ 
riques, ces artistes ressentent le besoin de s’exprimer. Mettant en
lumière les cica trices invi sibles lais sées par des événe ments trau ma ‐
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ti sants, tels que les violences domes tiques, les abus sexuels, les
dépla ce ments forcés, les guerres et les géno cides, les artistes
proposent des actions qui témoignent de la rési lience humaine et
offrent des pers pec tives sur les consé quences du trau ma tisme sur la
société et sur l’expé rience indi vi duelle. À travers leur œuvre, de
manière souvent directe ou indi recte, ces artistes emblé ma tiques
mettent en lumière l’impor tance de créer et de diffuser ces perfor‐ 
mances pour rendre visible et conscient l’insup por table. Ces artistes
savent que leur travail sert à témoi gner, commé morer et exor ciser les
trau ma tismes (intimes, poli tiques, collec tifs, etc.) passés. Elles
utilisent la prise de conscience comme un moyen de criti quer et de
contester un système d’injustice.

La deuxième étape du processus de créa tion est de trouver une
manière de raconter et de dénoncer cela. L’utili sa tion de l’allé gorie
visuelle est très commune et permet d’évoquer des crimes de guerre
ou des violences sans les citer direc te ment. Le résultat en est une
action de fort impact visuel qui néces site une contex tua li sa tion. Il
suffit souvent de connaître la natio na lité de l’artiste pour recons ti‐ 
tuer le contexte évoqué, car cela révèle les condi tions et droits spéci‐ 
fiques des femmes, qui sont ainsi ancrées dans un cadre poli‐ 
tique particulier.

16

Dans ce cas, les artistes proposent des œuvres qui explorent
plusieurs médiums, perfor mance, photo gra phie, vidéo et instal la tion,
car l’aspect facetté offre une décli naison plus complète de
la situation.

17

L’œuvre de l’artiste iranienne Shirin Neshat (née en 1957) est liée à son
éman ci pa tion cultu relle et inves tigue des théma tiques profon dé ment
enga gées, telles que l’iden tité, le genre, la poli tique et la culture.
Emblé ma tique est la série de photo gra phies en noir et blanc, Women
of Allah (1993-1997) 16 : des femmes iraniennes voilées sont présen tées
tenant des armes à feu et des calli gra phies persanes sont tracées sur
leurs visages et leurs corps. Les vers, tracés à la main sur le corps,
agissent comme une analogie de la parole et citent des poètes et
écri vaines fémi nistes telles que Forugh Farru khzad  (1935-1967) 17 et
Tahereh Saffar zadeh (1936-2008) 18. Ces photo gra phies ont un grand
impact visuel car Neshat évoque l’univers caché des femmes en Iran
et les repré sente comme des guer rières dont la peau raconte une
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lutte de dignité humaine. L’artiste explore ici les complexités de
l’iden tité fémi nine dans la société iranienne post‐révo lu tion naire,
ainsi que les notions de pouvoir, de reli gion et de résis tance. L’évoca‐ 
tion des expé riences person nelles et collec tives à travers le pouvoir
de la mémoire et de la narra tion trouve trace dans l’utili sa tion
d’images et d’histoires pour créer des connexions émotion nelles et
donner voix à des récits oubliés.

Un autre exemple réside dans l’action perfor ma tive de
Marina Abramović, Balkan Baroque, présentée à la Bien nale de Venise
en  1997 19. L’artiste est assise sur une pile d’os de bovins dont elle
nettoie les résidus de chair et de carti lage à la brosse. La scène, entre
céré monie et carnage, s’offre aux yeux du spec ta teur comme un
rituel de puri fi ca tion pour l’artiste elle‐même et pour les massacres
qui ont eu lieu dans les Balkans. Cette réfé rence n’est pas seule ment
poli tique, mais aussi auto bio gra phique, car ses parents, qui étaient
tous deux parti sans pendant la Seconde Guerre mondiale, appar te‐ 
naient au Parti du Général Tito. Abramović se charge de la respon sa‐ 
bi lité de nettoyer aux yeux du monde entier (à travers la vitrine de La
Bien nale de Venise) les atro cités commises pendant la guerre et
évoque aussi ses trau ma tismes, ainsi que ceux de son pays,
la Serbie 20.

19

Ces deux exemples montrent comment la narra tion des trau ma‐ 
tismes, repré sentée sous forme d’allé gorie, joue un rôle impor tant de
trans mis sion, de la lutte contre l’oubli et de rééla bo ra tion du trau ma‐ 
tisme qui devient ainsi fonda teur et créateur.

20

Mais la simple expo si tion de la réalité, non méta pho risée, qui choque
les yeux du spec ta teur, existe aussi. On pense à Nan Goldin (née en
1953) et à sa  photographie Nan One Month After Being  Battered
(1984) 21 parue en 1986  dans The Ballad of Sexual  Dependency 22.
L’image est un auto por trait et le titre de l’œuvre révèle ce qui s’est
passé «  Un mois après avoir été battue  ». Le visage de l’artiste est
défi guré par les coups d’un homme, avec des ecchy moses sous les
yeux et l’œil gauche rouge de sang. La photo fait partie du grand
travail de docu men ta tion que la photo graphe a réalisé sur sa propre
vie. Même si Goldin n’a pas eu l’inten tion de l’exposer comme un acte
de  dénonciation 23, cette photo gra phie est devenue une image
symbole de la violence à l’égard des femmes. En effet, l’artiste est
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photo gra phiée contre un meuble en bois et un rideau blanc sous une
lumière arti fi cielle. L’image est celle d’une victime de violences conju‐ 
gales  : une femme battue, marquée de bles sures. Néan moins, elle
regarde l’appa reil photo avec un air de défi, comme pour dire : « Voici
la violence, je vous la montre ». En effet dénoncer est un acte qui peut
prendre diffé rentes formes, qu’elles soient admi nis tra tives et juri‐ 
diques ou violentes, ou encore évoca trices de la violence.

Un autre exemple est l’œuvre de l’artiste britan nique Tracey Emin
(née en 1963) intitulée My Bed (1998). Cette instal la tion présente un lit
défait entouré de bouteilles de vodka vides, de préser va tifs usagés, de
sous- vêtements tachés et d’autres objets  personnels 24. L’œuvre est
inspirée par une phase à la fois sexuelle et dépres sive de la vie de
l’artiste, lorsqu’elle reste alitée pendant quatre jours sans manger ni
boire autre chose que de l’alcool. En regar dant le désordre qui s’est
accu mulé dans sa chambre, elle réalise soudain ce qu’elle a créé 25  :
œuvre auda cieuse et auto bio gra phique, elle attire l’atten tion en fran‐ 
chis sant les fron tières de l’espace privé de l’artiste pour l’exposer au
regard du public, se retrou vant ainsi à la merci des
regards extérieurs.

22

Fémi nisme, droits des femmes,
poli tique du genre
Parmi les thèmes récur rents de l’art contem po rain, le fémi nisme et
les droits des femmes sont explorés de manière signi fi ca tive par de
nombreuses artistes. Ces œuvres ne se contentent pas de repré senter
les femmes comme des êtres passifs, mais engagent égale ment une
critique appro fondie des struc tures de pouvoir patriar cales qui
oppriment et margi na lisent non seule ment les femmes, mais aussi
d’autres genres discri minés. Les artistes fémi nistes remettent en
ques tion les normes esthé tiques et cultu relles, décons truisent les
stéréo types de genre et mettent en évidence les inéga lités systé‐ 
miques auxquelles les femmes sont confron tées. Certaines artistes
utilisent leur propre corps comme terrain d’explo ra tion, remet tant en
ques tion les idéaux de beauté et de perfec tion imposés par la société.
D’autres artistes se concentrent sur les ques tions sociales et poli‐ 
tiques liées aux droits des femmes, abor dant des sujets tels que le
contrôle des nais sances, l’avor te ment, la violence domes tique et les

23



Art, féminisme, renaissance artistique

dispa rités écono miques et poli tiques. Il s’agit d’œuvres enga gées qui
jouent un rôle crucial dans la sensi bi li sa tion aux problèmes auxquels
les femmes sont confron tées et dans la promo tion du chan ge ment
social et poli tique. L’art contem po rain fémi niste célèbre la force, la
répa ra tion et la diver sité des expé riences fémi nines, tout en appe lant
à un monde plus juste et égali taire pour tous.

Un exemple en est sûre ment le travail photo gra phique de l’artiste
améri cain Carrie Mae Weems (1953) et de son travail photo gra phique
du début des années  1990, The Kitchen Table  Series 26. Son œuvre
(photo gra phies, films et vidéos) est un exemple dans l’essor des luttes
post‐colo niales et décoloniales y compris dans le monde de l’art. En
partant d’un cadre tradi tionnel, une femme dans sa cuisine, lieu
consi déré depuis trop long temps comme le royaume de l’iden tité
fémi nine, l’artiste recrée un stéréo type féminin (qu’elle incarne
elle‐même) et expose les violences patriar cales, tout en racon tant
une histoire de vulné ra bi lité, de force, de soli tude et de rela tion. Son
œuvre suscite un débat plus large sur la conti nuité des stéréo types et
leur dénonciation 27. Cette série cherche à réin venter les femmes et
les personnes de couleur et fait réfé rence, selon les mots de l’artiste,
à « l’amour non réqui si tionné » 28.

24

Un autre exemple, emblé ma tique de la ques tion du genre, est le cas
de Zanele Muholi (1972), «  acti viste
visuel·le » sudafricain·e 29. Ellelui 30 utilise la photo gra phie pour docu‐ 
menter les vies et les luttes de la commu nauté noire LGBTQIA+ en
Afrique du Sud, mettant en lumière les réalités souvent invi sibles et
margi na li sées de ces communautés 31. Mais ce sont ses auto por traits
de la  série Somnyama  Ngonyama qui se démarquent de sa produc‐ 
tion. En noir et blanc, ces auto por traits racontent les histoires de
ségré ga tion, de stéréo types et de l’assu jet tis se ment des femmes
noires. Muholi utilise des outils comme des peignes, des éponges et
des chif fons pour mettre en valeur la cheve lure noire, souvent utilisée
comme un symbole de soumis sion au pouvoir blanc. Dans certains de
ses portraits, ellelui entre dans son propre récit, utili sant des images
de sa mère, qui a servi une famille blanche pendant des années, et ses
rela tions amoureuses 32.

25

L’art fémi niste ont pris de plus en plus d’enver gure durant ces
dernières années : un regain d’intérêt pour les ques tions de genre et
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de fémi nisme s’est mani festé dans le domaine de l’art, stimulé par une
série de facteurs tant internes qu’externes à l’histoire de l’art.

À partir des années 2000, des expo si tions majeures telles  que
Global  Feminisms (Brooklyn Museum de New York,  2007) 33, WACK!
Art and Femi nist  Revolution (MOCA de Los Angeles,  2007) 34, et
Elles@centrepompidou (Paris,  2010) 35 ont marqué le début de cette
tendance. Plus récem ment, des expo si tions telles que Radical Women:
Latin American Art, 1960-1985 (Hammer Museum, 2017) 36, Pionnières
(Musée du Luxem bourg, 2022) 37 et Où sont les femmes ? (Musée des
Beaux- Arts de Lille,  2023) 38 ont continué à renforcer cet
intérêt croissant 39. Paral lè le ment, l’émer gence de nouveaux groupes
acti vistes et le mouve ment trans na tional  #MeToo 40 ont égale ment
joué un rôle signi fi catif dans la promo tion de ces idées et ont eu des
réper cus sions impor tantes sur la culture artis tique, tant dans le passé
récent que dans le présent.

27

Poli tique et acti visme social :
iden tité et auto- représentation
Dans le paysage de l’art contem po rain, la poli tique et l’acti visme
social sont des forces motrices qui animent de nombreuses pratiques
artis tiques. À travers leurs œuvres, les artistes donnent voix aux
préoc cu pa tions sociales et poli tiques, sensi bi lisent aux problèmes
mondiaux et promeuvent le chan ge ment social. L’art contem po rain
poli tique et l’acti visme social prennent de nombreuses formes, allant
de la perfor mance et de l’instal la tion à la pein ture et à la sculp ture.
Les œuvres explorent les ques tions des droits de l’Homme, de la
justice sociale, de l’égalité des sexes, de la diver sité cultu relle, de la
migra tion, de l’envi ron ne ment etc. À travers l’utili sa tion des symboles,
des méta phores et des allé go ries, les artistes suscitent des conver sa‐ 
tions sur des sujets poli ti que ment chargés et incitent à l’action.
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Par exemple, Doris Salcedo (née en 1958) a créé des instal la tions
sculp tu rales qui évoquent la violence et les injus tices sociales et poli‐ 
tiques résul tant de conflits armés en Colombie. L’artiste colom bienne
affirme qu’il est impos sible d’effacer et de soigner les marques de
violence, mais elle cherche à le faire, car c’est son idéal 41 : elle voit la
réparation comme source de  réflexion. Son travail trans cende les
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fron tières cultu relles, offrant une réflexion profonde sur l’huma nité
et la rési lience face à  l’adversité 42. Un exemple très mini ma liste
est  l’œuvre Shibboleth  (2007) qui consiste en une longue fissure
serpen tant sur toute la longueur de Turbine Hall de la Tate Modern,
comme si elle frap pait les fonda tions mêmes du musée. Le titre nous
en indique l’inter pré ta tion car le mot « shibbólet »   ‐fait réfé ( שִׁבּלֶֹת )
rence à un inci dent biblique qui décrit comment les Ephraï mites,
tentant de fuir à travers le Jour dain, furent arrêtés par leurs ennemis,
les  Galaadites 43. Comme leur dialecte ne compre nait pas le son
« sh », ceux qui ne pouvaient prononcer le mot « shib bo leth » ont été
capturés et exécutés. Shib bo leth est donc un gage de pouvoir, celui
de juger, de rejeter et de tuer. Que peut signi fier l’évoca tion d’une
telle violence dans un musée d’art moderne ? Pour Salcedo, la fissure
repré sente une histoire du racisme, paral lèle à l’histoire de la moder‐ 
nité, une oppo si tion entre riches et pauvres, hémi sphère nord et
hémi sphère sud. Elle nous invite à y plonger le regard et à nous
confronter à des vérités déran geantes sur notre monde.

À travers de grandes instal la tions sculp tu rales, Salcedo crée des
espaces de mémoire collec tive où les victimes peuvent être célé brées
et où les spec ta teurs sont invités à réflé chir à la nature de la violence
et de la répa ra tion. Le pouvoir est un sujet qu’on retrouve dans
d’autres champs de la vie, en oppo si tion avec un enga ge ment
combat tant, un acti visme social, la repré sen ta tion iden ti taire et la
mater nité. Le travail de Salcedo ne se limite pas à l’esthé tique
visuelle, mais agit comme un moyen puis sant de remise en ques tion
des normes sociales, un moyen d’exprimer des expé riences person‐ 
nelles et de promou voir le chan ge ment social. Un autre terrain, sur
lequel les artistes débattent poli ti que ment et socia le ment, est la
mater nité et ce thème permet de boucler la boucle amorcée au
début, où le corps est présenté comme un médium et un
vecteur d’identité.
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Depuis le Moyen- Âge, on est habi tués à des pein tures évoquant la
mater nité, comme la Visi ta tion, l’Imma culée Concep tion, la Vierge et
l’Enfant, donnant une image béate de la mater nité. Dans l’art contem‐ 
po rain, certains artistes ont sublimé l’impos si bi lité d’une concep tion,
comme Frida Kahlo par exemple qui exprime dans sa pein ture la
douleur physique, ou Tracey Emin qui évoque ses avor te ments dans
le film How it feels 44 (1996).
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Plusieurs artistes fémi nistes protestent contre l’oppres sion, la discri‐ 
mi na tion sexuelle, la violence envers les femmes, le sexisme et le
patriarcat, d’autres agissent en dénon çant et en propo sant un acti‐ 
visme social.
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Artiste parmi d’autres, Paula Rego (1935-2022) est un exemple
d’artiste fémi niste engagée. Elle est connue  pour Abortion (1998-
1999), série de tableaux qui repré sente des femmes en train
d’avorter  clandestinement, œuvres consi dé rées comme ayant
influencé le deuxième réfé rendum du Portugal sur la léga li sa tion de
l’avor te ment en 2007 45. Un autre exemple est Viva Ruiz, artiste queer
contem po raine, avec son œuvre Thank God For  Abortion 46, projet
lancé en 2015, en réponse à la ferme ture des cliniques d’avor te ment
aux États- Unis. Elle fabrique des tee- shirts et orga nise acti ve ment
des mani fes ta tions et des actions dans le but de déstig ma tiser l’avor‐ 
te ment aux États- Unis. Son approche de la sensi bi li sa tion à l’avor te‐ 
ment passe par l’affir ma tion sans équi voque du droit d’une personne
à choisir d’avorter ou non. Son objectif est d’éloi gner le dialogue sur
l’avor te ment d’une conver sa tion sur le péché et la mora lité et de
l’orienter vers un débat centré sur la libé ra tion et le soutien des
personnes margi na li sées, qui sont les plus touchées par la restric tion
de l’avor te ment aux États- Unis. Ce site contient des photo gra phies
en noir et blanc de personnes portant les  tee- shirts Thank God
For Abortion de Ruiz, une repro duc tion de sa décla ra tion de mission,
ainsi que des infor ma tions sur les impli ca tions de la restric tion
de l’avortement 47.
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Conclusion
En conclu sion, nous voulons attirer l’atten tion sur le processus de
créa tion et la néces sité d’expres sion. En effet, dans le vaste paysage
de l’art contem po rain, les thèmes de la poli tique, de la ques tion du
genre et de l’acti visme social émergent comme d’impé tueuses forces
motrices qui animent de nombreuses pratiques artis tiques. L’injus tice
subie devient le point de départ pour déclen cher la créa tion et l’art
devient un espace où les artistes femmes peuvent trans former leur
douleur en une forme d’expres sion libé ra trice et cathar tique, et resti‐ 
tuer aux autres une personne diffé rente, trans formée, qui a donné
sens à son expé rience trau ma tique. Pour ces artistes (dont nous
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ABSTRACTS

Français
Cet article plonge au cœur des inspi ra tions artis tiques des artistes femmes
qui s’inves tissent dans des tenta tives d’auto ré pa ra tion, mettant en lumière
la manière dont les trau ma tismes collec tifs sont examinés et retra vaillés par
le prisme de la créa tion artis tique. Ce texte scrute les connexions et
tensions inhé rentes entre la démarche de répa ra tion artis tique indi vi duelle
et celle orientée vers l’autre, souli gnant la déli cate inter fé rence entre l’auto‐ 
trans cen dance artis tique et la construc tion de soli da rités collec tives. La
sélec tion d’artistes fémi nines souligne l’impor tance de recon naître et de
mettre en avant la voie/voix créa tive des femmes dans un contexte artis‐ 
tique histo ri que ment masculin. Ces artistes examinent des sujets profonds,
reflé tant la diver sité des expé riences fémi nines et contri buant à redé finir
les récits sociaux contem po rains. Cette étude vise ainsi à enri chir la
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compré hen sion des liens entre l’art, la tenta tive de guérison person nelle et
la construc tion de soli da rités collec tives dans notre société actuelle.

English
This article delves into the artistic inspir a tions of female artists who engage
in attempts of self- repair, high lighting how collective traumas are examined
and reworked through the lens of artistic creation. The text exam ines the
inherent connec tions and tensions between indi vidual artistic repair and
that oriented towards others, under scoring the delicate inter play between
artistic self- transcendence and the construc tion of collective solid arity. The
selec tion of female artists emphas izes the import ance of recog nizing  and
highlighting the creative voice of women in a histor ic ally male- dominated
artistic context. These artists delve into profound subjects, reflecting the
diversity of women’s exper i ences and contrib uting to redefine of contem‐ 
porary social narrat ives. This study thus aims to enrich the under standing
of the connec tions between art, the attempt at personal healing, and the
construc tion of collective solid ar ities in our current society.
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