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Introduction

Maxence CAMBRON and Anne LEMPICKI

TEXT

Ce numéro de la revue Déméter. Théo ries et pratiques artis tiques
contem po raines #12, inti tulé Du répa rable et de l’irré pa rable  : les
pratiques artis tiques confron tées aux limites de la répa ra tion a été
pensé dans le but d’explorer les réso nances qu’engage la notion de
répa ra tion, et plus parti cu liè re ment ses limites, au croi se ment de la
créa tion contem po raine et des phéno mènes culturels.

1

Le dossier a large ment dépassé le cadrage de nos attentes, en raison
de la richesse des propo si tions des contri bu teur·rice·s. La diver sité
des champs disci pli naires convo qués permet d’embrasser large ment
la manière dont les ques tions de répa ra tion et de ses limites infusent
dans tous les domaines de la recherche scien ti fique et artis tique. Il
est égale ment enrichi du concours d’artistes du domaine du spec tacle
vivant rencontré·e·s dans le cadre du parte na riat de ce numéro de la
revue avec le Théâtre du Nord - Centre Drama tique National Lille
Tour coing Hauts- de-France. Tou·te·s permettent de répondre aux
enjeux actuels et contem po rains de la notion de répa ra tion et
mettent en lumière la rela tion dialec tique qu’elle entre tient avec
celle d’irréparable.

2

…………

Les ques tions qui initièrent ce dossier cher chaient à sonder la portée
répa ra trice de l’art et l’exis tence d’une telle voie. Les diffé rents
articles qui le composent tendent à répondre par l’affir ma tive, tout en
dévoi lant les possi bi lités, les limites, voire les échecs d’une
telle entreprise.

3

Comme le rappelle Johann Michel,4

La répa ra tion est un phéno mène global qui ne se présente pas de
manière unifiée. Force est plutôt de constater, à des échelles
diffé rentes, l’extrême variété des façons d’exprimer la répa ra tion :
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réparer un objet endom magé, réparer une lésion, réparer une
offense, réparer un crime… 1

La variété des champs d’emploi de ce terme même de répa ra tion
vient renforcer la diffi culté de s’en saisir. On le trouve dans le
domaine tech nique et pratique (la répa ra tion comme remise en état
d’un objet défec tueux), médical (ainsi le gyné co logue congo lais, Prix
Nobel de la Paix 2018, Denis Mukwege a- t-il été surnommé « l’homme
qui répare les femmes 2 »), dans le voca bu laire juri dique (la répa ra tion
étant envi sagée comme une compen sa tion finan cière, maté rielle ou
symbo lique due à une victime en cas de préju dice moral et/ou
physique) ou encore psycho lo gique (la répa ra tion comme processus
de recons truc tion mentale et/ou émotion nelle suite à un choc,
un trauma 3). Atta chée à la souf france, réelle ou symbo lique, la répa‐ 
ra tion témoigne d’une injus tice, liant le rapport à soi, mais surtout à
l’autre, au collectif, mais égale ment au monde inanimé (objets, monu‐ 
ments) ou bien encore au monde végétal accom pa gnant le dérè gle‐ 
ment clima tique que le monde subit depuis des décen nies. Elle
accom pagne égale ment le bilan de l’Histoire occi den tale moderne
(Shoah, escla vage, colo ni sa tion, géno cides, famine) ou bien encore la
lutte contre les discri mi na tions raciales, sexuelles et de genre. Sur
ces dernières matières, l’impos sible retour  au statu quo  ante ne fait
que renforcer la néces sité d’une recon nais sance constante et active
des crimes du passé, notam ment par les États ou nations qui peuvent
prendre leurs respon sa bi lités en dési gnant leurs ancêtres
comme coupables.

5

Ainsi, les ques tions qui ont infusé la prépa ra tion de ce dossier
étaient : qu’est- ce que réparer ? Qu’est- ce que cela signifie ? Peut- on
toujours demander répa ra tion  ? Si oui, dans quels cas cela semble
impos sible  ? Peut- on toujours réparer  ? Quel rôle ou quelle place a
l’art dans ces processus  ? Il s’agis sait égale ment d’inter roger le
pouvoir de l’art  : peut- il changer le monde, ou comme l’écrit Patrick
Martin- Mattera, «  Le pouvoir de l’art se cantonne- t-il alors au
domaine de l’imagi naire, du virtuel, du non- réel ou bien parvient- il
aussi à affecter le monde dans lequel nous vivons jusqu’à trans‐ 
former celui- ci 4 ? » Ce qui rejoint l’idée défendue par Francis Ponge :
« La fonc tion de l’artiste est fort claire  : il doit ouvrir un atelier et y
prendre en répa ra tion le monde, par frag ments, comme il lui vient 5. »

6
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Prove nant du latin reparare, qui signifie « restaurer, remettre en bon
état », et « compenser les effets, régé nérer », la notion de répa ra tion
pose alors la ques tion d’une part, de l’acte de réparer, de rendre ce
qui a été injus te ment pris, cassé ou endom magé, et d’autre part, de
l’acte de mettre la victime dans l’état dans lequel elle se trou ve rait si
elle n’avait pas subi les injus tices qui lui ont été faites. La demande de
répa ra tion, quand elle s’effectue après la mort d’indi vidus en raison
de violences et d’atro cités inac cep tables, lors de crimes contre
l’huma nité, nous confronte à l’inca pa cité à mesurer ration nel le ment
la vie en termes écono miques et finan ciers. C’est ici que la fron tière
du répa rable se dessine. Le mal causé est en prin cipe irré ver sible,
personne n’a la capa cité de faire revenir les morts. La perte est irré‐ 
mé diable et ne saurait être remplacée par quelque chose d’autre.

7

S’inté resser à la répa ra tion, c’est une manière d’inter roger les rela‐ 
tions entre les indi vidus, de penser le monde. Cela signifie tenter de
voir comment il est possible de modi fier les liens qui nous unissent
les uns aux autres et se donner comme défi de traiter les bles sures et
trau ma tismes – par défi ni tion irré pa rables – que notre époque a
reçus en héri tage. L’art, aux prises avec le réel, permet de ques tionner
les sociétés contem po raines et la manière dont elles envi sagent leur
futur, de manière esthé tique et poli tique, quand bien même il s’agirait
de ne pas « trans former le monde », de ne pas le réparer.

8

La ques tion de la répa ra tion n’est pas une excep tion dans le paysage
des recherches univer si taires, elle figure au centre de nombreux
colloques et jour nées d’étude, mais aussi de certains cours, sémi‐ 
naires ou diplômes de nombreux champs, des études en  droit 6,
en littérature 7, en histoire 8, en arts du spectacle 9, en sciences 10, en
écologie et droit de  l’environnement 11, entre autres, et si elle se
trouve au croi se ment de ces disci plines, c’est avant tout parce qu’elle
est une consé quence de débats cultu rels et poli tiques contem po rains.
Elle est notam ment voisine de la notion de resti tu tion dans le champ
des études cultu relles et des recherches sur la mémoire, des études
post- coloniales, en anthro po logie et en muséo logie, qui répondent à
des exigences juri diques et morales et tiennent compte des descen‐ 
dant·e·s de crimes et/ou géno cides pour redes siner les contours
d’une Histoire amné sique. Elle est égale ment empreinte des
nombreuses demandes de répa ra tion finan cière de ces dernières

9



Introduction

décen nies, mais égale ment des resti tu tions d’objets d’art, d’objets
cultu rels et d’artefacts.

Pour illus trer la prégnance de cet entre croi se ment des disci plines
dans le sujet que ce dossier propose d’explorer, nous nous appuyons
sur un exemple de démarche artis tique au sein de laquelle confluent
des méthodes et des outils disci pli naires variés. Témoin de son
époque, aux prises avec les diffi cultés de nos sociétés contem po‐ 
raines, les créa tions de Kader Attia sont un reflet de la réalité et
consistent notam ment à explorer de manière poétique et symbo lique
les trau ma tismes issus de son histoire person nelle, mais trou vant un
écho certain avec ceux vécus par son public aux quatre coins du
monde. Il y a une tren taine d’années, l’artiste effectue des recherches
socio- culturelles et s’inté resse à la notion de répa ra tion, concept qu’il
convoque à la fois dans ses écrits et dans ses créa tions. Il y condense
une pensée sur la nature et l’humain, dans laquelle toute tenta tive,
toute créa tion, toute insti tu tion, tout système seraient des processus
infinis de répa ra tion, qu’il associe à la perte, à la bles sure, autant qu’à
la récu pé ra tion et à la ré- appropriation. Ce processus est pour Attia
double puisqu’il est à la fois lié au fait même de réparer, compris au
sens de «  rapiécer, raccom moder, panser  », et au fait de rendre
compte de cette même bles sure, comme une manière de surli gner la
cica trice, donner du sens à sa présence. Dans son  exposition Les
Bles sures sont là 12, l’objet et l’archive tenaient une place impor tante,
révé lant la néces sité de réparer certains pans de l’Histoire. S’entre‐ 
mêlent alors les histoires, intimes, poli tiques, collec tives et esthé‐ 
tiques, qui paraissent à première vue déta chées les unes des autres.

10

De plus, comme l’avance le critique d’art Philippe Dagen à propos du
travail de l’artiste  : « Ainsi consi dérée, la notion de répa ra tion a une
force critique que l’on n’atten dait pas d’elle  : elle s’oppose aux prin‐ 
cipes selon lesquels fonc tionnent les sociétés dites avancées 13. » En
effet, le souci de l’autre, notion que le critique litté raire Alexandre
Gefen défend dans son étude d’auteur·rice·s  du XXI siècle et dont il
constate l’élan à aller vers ce « qui guérit, qui soigne, qui aide, ou, du
moins, “qui fait du  bien” 14  », et sa proxi mité avec  le care défini par
Joan  Tronto 15 comme valeur sociale échappent à l’indi vi dua lisme
outran cier, à l’absence de sens commun et aux injus tices perpé trées
ici et là dans nos sociétés contemporaines.

11
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Le concept de répa ra tion n’est pas en soi esthé tique, il engage une
réflexion profonde sur ce qui fait le monde et tente de proposer de
nouvelles manières de le faire avancer. Ceci est renforcé par la
violence qui carac té rise les sociétés occi den tales depuis plusieurs
siècles. Celles- ci sont en outre marquées par le capi ta lisme, le colo‐ 
nia lisme, le racisme, l’anti sé mi tisme, le sexisme, et toute forme de
discri mi na tion sociale, sexuelle, ethnique, reli gieuse, etc. Pour Attia, il
s’agit avant tout de comprendre pour quoi réparer ces bles sures et ces
plaies que nos sociétés gardent gravées en elles est primor dial, et
pour quoi ne pas les prendre en charge les empêche de s’éman ciper et
de se réinventer 16.

12

Dès lors, comme s’inter roge Florian Gaité, dans un article consacré
au travail de l’artiste fran çais, « La ques tion que nous posons est de
savoir si l’art est capable de compenser ce défaut de visi bi lité, s’il peut
donner au trauma son visage, un moyen de se repré senter et ainsi
permettre une sortie de ce cercle vicieux de la répé ti‐ 
tion compulsive 17.  » Car il nous faut aussi envi sager la tenta tive de
répa ra tion comme un risque, celui de l’échec ou du rejet. Il est
d’ailleurs ques tion pour le critique de comparer la répa ra tion à un
travail de deuil, lorsque celle‐ci s’occupe de souf frances psychiques
liées à des trau ma tismes poli tiques, causés par des guerres, des
géno cides ou des exac tions injustes perpé trées contre des caté go ries
de popu la tions ou des nations entières. Au lieu de servir à effacer la
cause, cette répa ra tion passe par la révé la tion, l’accen tua tion du mal
causé pour mieux le dépasser.

13

Du « rejouer » au « réparer », sans pathos ni lamento, Kader Attia
cherche, en fin de compte, à faire arti fi ciel le ment « revivre » le
trauma, à la fois comme on répète une situa tion passée, mais aussi
comme on renaît, comme on se régé nère. Accepter la bles sure,
arborer son panse ment comme un trophée devient alors, ici, la
condi tion d’une répé ti tion créa trice, le moyen d’un rebond sublimé 18.

Pion nier de l’incur sion de la notion de répa ra tion dans les pratiques
et les discours artis tiques contem po rains, Kader Attia est l’inspi ra teur
prin cipal des inten tions et des pers pec tives propo sées dans ce
dossier. C’est donc dans le sillage de sa démarche, et plus encore de
sa pensée que nous avons invité les neuf cher cheuses en arts qui
figurent au sommaire de ce numéro.

14
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…………

Les articles rassem blés proposent autant de manières de confronter
les pratiques à la ques tion du répa rable et de l’irréparable.

15

Dans une première partie, témoi gnant de gestes d’effa ce ment ou
d’éradi ca tion, Martina Kopf propose de revenir sur l’histoire de la
statue de l’Impé ra trice José phine érigée en Marti nique et de son
« débou lon nage ». Natacha Yahi s’inté resse quant à elle à la pratique
de l’artiste Agnès Geof fray et à son travail de retouche d’images
photo gra phiques envi sa geant une répa ra tion pour les
sujets représentés.

16

Dans une partie consa crée à la compen sa tion et la recon fi gu ra tion,
Chloé Gouriou présente le travail de l’artiste améri caine Mierle
Laderman Ukeles et sa pratique de la main te nance dans une mise à
l’épreuve du concept hébraïque  de Tikkun  Olam (litté ra le ment
« répa ra tion du monde »). Véro nique Goudi noux propose un parcours
dans les projets de répa ra tion et de resti tu tion des pratiques muséo‐ 
gra phiques contem po raines dites de « civi li sa tion » ou de « cultures
du monde », dans le contexte spéci fique de l’Afri ca Mu seum - Musée
Royal d’Afrique Centrale (MRAC) situé à Tervuren (Belgique).

17

La répa ra tion est égale ment envi sagée dans des pratiques indi vi‐ 
duelles fémi nistes, remet tant en ques tion leurs propres biogra phie
comme le montre l’article de Silvia Neri, qui traite du travail d’artistes
exami nant leurs tenta tives d’auto- réparation à travers des expres‐ 
sions liées au deuil, à la maladie et aux violences subies. Renata Da
Silva Andrade s’empare du geste collectif de l’autrice, metteuse en
scène, perfor meuse et comé dienne Rebecca Chaillon qui se réap pro‐ 
prie les mythes colo niaux et canni bales dans ses créations.

18

La dernière partie du dossier est consa crée à la ques tion du partage,
à la manière dont les témoi gnages affrontent l’entaille, dans des lieux
et des contextes divers  : Marie- Pierre Lassus évoque la pratique de
l’orchestre parti ci patif en milieu carcéral  ; Eve Tayac propose une
étude du  film Le cri est toujours le début d’un  chant de Clémence
Ancelin (2018) qui suit neuf garçons dont la loi empêche de montrer le
visage  : lorsque ces «  délin quants  » se masquent pour prendre la
parole dans ce film, ils donnent une autre facette de leur person na lité
et donnent la possi bi lité au spec ta teur d’envi sager l’irré pa rable sous

19
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