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TEXT

Introduction

1 En 2008, l'artiste américaine Mierle Laderman Ukeles (née en 1939)
invitait les visiteurs et les visiteuses du Contemporary Jewish
Museum de San Francisco a s’isoler a une table et a s'engager, par
écrit, a accomplir une action concrete de tikkun (réparation, en
hébreu). Au total, plus de six mille personnes ont contribué au Book
of Agreement, un recueil de promesses touchantes, courageuses
ou humoristiques. Tsimtsum/Shevirat Ha-Kelim: Contraction/The
Shattering of the Perfect Vessels -> Birthing Tikkun Olam était une
ceuvre participative qui demandait aux personnes d'échanger une
partie d'elles-mémes, incarnée par ce mot, contre un fragment de
miroir. Installation et performance, Birthing Tikkun Olam est une
métaphore de la carriére de l'artiste, une ode a l'art comme un acte
de partage, de communauté et de transformation. Comme l'écrit
l'artiste a propos de ce projet : « nous avons le pouvoir [de réparer le
monde] ; nous pouvons le faire, et je le crois. Je crois que nous
pouvons le détruire, mais que nous avons aussi le pouvoir, comme le
Créateur, de le soigner. Et de rétablir l'unité 1y



Réparer le monde par I'art : Mierle Laderman Ukeles et le tikkun olam

2 Fred Wasserman écrit, a propos de Unburning Freedom Hall (1997,
Museum of Contemporary Art, Los Angeles) que le travail de Mierle
Laderman Ukeles est entierement ancré autour de : « questions
éthiques juives - et, en effet, du concept de tikkun olam? ». Le
tikkun olam, qui signifie littéralement « réparation du monde », est
une notion centrale dans la tradition juive. Il fait notamment réfé-
rence a l'ensemble des actions destinées a guérir et améliorer le
monde, tant spirituellement que socialement. Toutefois, le
verbe hébreu t-k-n peut se traduire par « réparer », mais également
par « établir », selon le contexte. « Olam », le monde, signifie aussi,
dans un contexte biblique, l'éternité 3. A I'époque moderne, le
tikkun olam a pris une connotation proche de la notion de justice
sociale et écologique par le travail de la foi*. Le Tikkun olam n'appa-
rait pas dans la Bible et que tres peu dans le Talmud, mais est au coeur
de la cosmologie de I'école lourianique, selon laquelle les actions indi-
viduelles peuvent agir sur le monde : il s’agit de réparer la fracture
originelle du monde, symbolisée par la brisure des
vases (Shevirat Ha-Kelim), ou des éclats de lumiere divine furent
dispersés dans le chaos. Comment cette notion de réparation
sarticule-t-elle autour de I'ceuvre de Mierle Laderman Ukeles ?

3 Née a Denver dans le Colorado en 1939, elle est la fille d’'un rabbin
orthodoxe et elle-méme juive pratiquante. Son rapport a la religion
est parfois tres évident, comme dans la série de Mikva, trois ceuvres
performatives de lartiste créées dans les années 1970 et 1980
autour du mikvah, un rituel rabbinique d'immersion visant a restaurer
la pureté du corps aprés le flux menstruel . Pour autant, on retient
souvent le travail de Mierle Laderman Ukeles issu du manifeste
Manifesto! for Maintenance Art-Proposal for an Exhibition « Care » 5,
un tapuscrit de quatre pages annotées a la main en 1969 rédigé alors
que lartiste vient de devenir mere. Elle y développe une proposition
d'exposition autour de son concept central, I« art de

la maintenance’

» : une pratique dans laquelle « le travail sera
leeuvre ». A une époque ot devenir mére signifie cesser toute activité
professionnelle pour se concentrer sur le travail domestique, les
taches ménageres sont élevées au rang d’art. Ce texte est envoyé au
critique Jack Burnham qui en publie des extraits dans Artforum en
1971. Son article est repéré par la critique d’art, curatrice et militante

Lucy Lippard qui invite Mierle Laderman Ukeles a joindre son exposi-
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tion itinérante c. 7,500 entre mai 1973 et juin 1974. Cet événement
lance sa carriére autour de l'art de la maintenance, un art des soins et
des actions ordinaires, des poids et des crasses quotidiennes. Des
lors, dans ses performances autour de I'art de la maintenance, Mierle
Laderman Ukeles pense le role de l'artiste comme une sorte de
héraut, comme celui ou celle qui peut donner aux gens les moyens
d’agir, de changer les valeurs et les normes de la sociéte.

4 Comme l'écrit David Sperber, les critiques et les historien-nes de I'art
ont souvent marginalisé les ceuvres de Ukeles en rapport a la religion
et mis de coté une interprétation religieuses des ceuvres de Tartiste 8.
En effet, les travaux sur Ukeles se concentrent frequemment sur des
thématiques comme le care, I'art écologique et le féminisme, parfois
lécoféminisme, sans parvenir a établir un lien entre ces catégories
qui restent fragmentées. David Sperber a notamment étudié
les ceuvres Mikva dans le contexte plus général du slogan « le
personnel est politique » et du discours de la « Grande Déesse »°?
dans les années 1970 et 1980. Cependant, en s'appuyant sur la piste
ouverte de Fred Wasserman, il apparait pertinent de réexaminer le
projet artistique de Ukeles sous un angle plus global, celui du
tikkun olam. Une analyse plus exhaustive de son corpus serait néces-
saire pour saisir toutes les subtilités de ses projets, mais, dans un
souci de concision, nous nous concentrerons ici sur quelques ceuvres
marquantes a partir de lécriture du Manifeste et Birthing
Tikkun Olam (2008) afin d'examiner comment ces performances
sarticulent autour d'une vision cosmologique de la réparation
du monde.



Réparer le monde par I'art : Mierle Laderman Ukeles et le tikkun olam

Situer le tikkun olam dans l'ceuvre
de Mierle Laderman Ukeles
depuis le Manifesto! pour un art
de la maintenance-proposition

pour une exposition « care »
de 1969

5 « La vision du monde naturel comme sacreé est issue du systeme de
croyance juif. Nous avons le pouvoir de transformer - comme le
Créateur, et cela vient directement du livre de la Genése — mais aussi

la responsabilité de réparer ce qui est cassé. Tikkun Olam.10 »

6 Lart de la maintenance chez Ukeles montre que la réparation du
monde commence par des actions quotidiennes : des gestes simples
et répétitifs qui, loin d'étre anodins, se transforment en actes poli-
tiques. Dans son manifeste, la maintenance est décrite comme une
série dactivités banales mais essentielles, souvent ingrates, qui
s'accumulent sans fin :

C. La maintenance, c'est chiant ; ca bouffe tout ton temps.

Le cerveau s’enlise et s'énerve sous l'effet de I'ennui. Notre culture
accorde un statut minable aux boulots de maintenance = salaire
minimum, femmes au foyer = gratuit.

nettoie ton bureau, lave la vaisselle, nettoie le sol, lave ton linge, lave
tes orteils, change la couche du bébé, [...] change les draps, va faire
les courses, je n'ai plus de parfum, répete - il ne comprend pas,
rebouche la fuite - ¢a coule, va au travail, il est poussiéreux cet art,

débarrasse la table, rappelle-le, tire la chasse, reste jeune !,

7 La maintenance n'est pas une création, mais un ensemble d’actes
visant a préserver l'existence. Elle est omniprésente et fondamentale
au bon fonctionnement des sociétés. Mierle Laderman Ukeles
explique que le mot hébreu tikkun signifie « soigner » et « trans-
former » 2, ce « qui signifie que vous pouvez soigner, restaurer, réin-
venter, recréer et méme transformer quelque chose dans le monde
qui est dégradé ou cassé, et les coeurs qui sont brisés 3 ». Dans It’s
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Okay to Have a Babysitter (Including Long Distance) réalisée a I'Insti-
tute of Contemporary Art de Boston, le 15 janvier 1974 TIartiste
illustre I'importance d’avoir un-e baby-sitter, dans un contexte ou les
rabbins sopposent au travail des méres et aux créches’®. Pendant
cette performance « un peu embarrassante'® » elle appelle sa
nounou a New York, puis crie : « Pour le bien de ma famille, je dois
faire mon travail. Pour faire mon travail, jai besoin d'un-e baby-sitter.
C'est normal d’avoir un-e baby-sitter pour que je puisse faire mon
travail. Pour mon bien aussi, enfin, je peux faire mon travail '’ ». Cette
phrase est imprimée sur des feuilles A4 tamponnées d'un « Mainte-
nance Art Original » et accrochées en mille exemplaires dans la salle
d’exposition. Elle se présente non seulement comme une mere qui
travaille, mais surtout qui le veut car cela lui est vital. Par l'art de la
maintenance, l'artiste répare son identité qu'elle avait di diviser entre
son réle dartiste et son role de meére '8, Elle souligne notamment la
double difficulté d'étre une femme juive, confrontée a une difficile
intégration au sein de sa propre communauté. La performance de
maintenance art était une réparation de son moi fragmenté : la mere,
la femme et l'artiste. Le rejet des femmes de l'espace public est au
ceeur dune dynamique plus large deffacement de l'histoire, ou

leur séclusion 1

en tant que meres dans le foyer empéche l'exercice
de leur liberté. Faire de l'art a partir des taches domestiques est une
maniere de sapproprier un espace et, d'une certaine maniere, de
réparer un monde de l'art trop genré, cadre d'une socialité non-
mixte, mais aussi de proposer un exemple émancipateur a celles qui
sont dans le méme cas. Il sagit de revendiquer l'existence de ces
gestes invisibles, mais fondamentaux, en choquant : réduite a son role
de femme et de mere, elle n'a que le choix d'en faire de l'art pour
exister en tant quartiste. La maintenance n'est pas émancipatrice,
elle reste une limite, d'autant quelle incarne l'impossibilité de fini-
tude, cest l'art qui permet a lartiste de se libérer d'un para-

digme d’enfermement.

8 La liberté est fondamentale pour Mierle Laderman Ukeles, car elle
définit 'art comme la possibilité méme d'étre libre : « Travailler la
liberté, cest le travail de lartiste?? ». Si I'art est par excellence
I'espace de la liberté, l'artiste doit étre libre de créer et étre décision-
naire de sa liberté ; or la liberté est excluante si les femmes n'ont pas
les mémes droits que les hommes. En arriere-plan de cette perfor-
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mance, il y a lidée que l'exclusion des femmes dans l'art ne permet
pas a l'art de fonctionner dans sa pleine liberté non plus. Lartiste
l'utilise comme médium politique pour réparer ce qui met en danger
son fonctionnement. Cependant, l'art de la maintenance ne se réduit
pas a transférer le travail ménager dans le monde valorisé de l'art. 1
s'agit d'un projet plus vaste visant a mettre en lumiere le travail invi-
sible et les dynamiques de pouvoir en jeu, comme l'illustre ses perfor-
mances de 1973 au Wadsworth Atheneum Museum of Art %!,

Dans Transfer: The Maintenance of the Art Object: Mummy Mainte-
nance: With the maintenance man, the maintenance artist, and the
museum conservator (20 juillet 1973), l'artiste nettoie la vitrine d'une
momie a laide dun lange, réalisant une « peinture de pous-
siére » (dust painting)??
tion « Maintenance Art Work ». Par cet acte, la vitrine devient une

avant de tamponner son travail de l'inscrip-

ceuvre d’art et ne peut plus étre entretenue par l'agent dentretien,
mais uniquement par le conservateur. Le statut prend le dessus sur la
compétence. Dans son manifeste, I'artiste présente déja une proposi-
tion d'exposition (qui n‘aura jamais lieu) intitulée « CARE » qui
comporterait trois sections : une partie personnelle dans laquelle

« mon travail sera mon ceuvre 23

», puis une partie générale ou
l'artiste interrogerait cinquante personnes de divers métiers et les
visiteur-euse-s sur leur lien personnel entre maintenance et liberté,
puisque : « tout le monde s'échine a effectuer de stupides taches

24

de maintenance “* ». La troisiéme partie, « maintenance de la terre »

aurait consisté en la purification, dépollution et réhabilitation de

différentes matiéres souillées 2.

Ces trois concepts - purification, dépollution et réhabilitation — sont
essentiels a la maintenance puisqu’ils désignent des actions permet-
tant de maintenir un objet ou un environnement dans un état optimal
de fonctionnement. Il s’agit de réparer les effets du temps sur les
choses. La maintenance est un pilier nécessaire qui contribue au
fonctionnement du monde en tant qu'écosysteme environnemental,
mais également social. Lart de la maintenance est mipnei
tikkun ha'olam?5, « pour la réparation du monde » ou « pour la
préservation du systéme en tant que tout »2’. Sans maintenance,
l'ordre social, et donc spirituel, serait en péril. Les gestes quotidiens
et d'entretien deviennent alors des actes de tikkun, c'est-a-dire des

moyens qui permettent une élévation sociale et spirituelle. Pour
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comprendre pourquoi le tikkun olam est une réparation du monde, il
faut revenir sur sa signification religieuse.

Dimensions théologiques :
I'importance de la réparation du
monde et ses méthodologies

Le tikkun olam est donc au cceur de linstallation/performance de
Mierle Laderman Ukeles au Contemporary Jewish Museum de
San Francisco, Tsimtsum/Shevirat Ha-Kelim: Contraction/The Shat-
tering of the Perfect Vessels -> Birthing Tikkun Olam?8. Cette ceuvre
fait partie d'une exposition consacrée a la Genese, In the Beginning:
Artist Respond to Genesis. Ici, la réparation du monde est corrélée a la
participation de chacun dans le processus artistique.

Lartiste a divisé l'espace d’exposition a l'aide d'un voile translucide
noir. Des rangées de miroirs (189 en tout) sont suspendues a des
chaines et sont accompagnées d’'une feuille de papier pliée contenant
une invitation a rédiger un potentiel engagement pour les visiteurs et
les visiteuses. Un vase de cristal au bord brisé, éclairé par une
ampoule en son sein, tronait sur une simple étagére en hauteur 2.
Des enregistrements en langues ashkénaze et sépharade de la Genese
étaient diffusés dans la piece, chantant la création des étres humains

a I'image de Dieu et le monde qui nous soutient.

Deux notes de l'artiste accompagnaient l'installation : I'une faisait le
récit de la Création dans la Kabbale et l'autre invitait a participer a
I'ceuvre. Les personnes étaient invitées a s'asseoir a une table, cachée
derriére le rideau, et a prendre le temps de réfléchir avant de
sengager, par écrit, a réaliser un acte de tikkun olam. Cet engage-
ment était ensuite ajouté au Livre des accords (Book of Agreement) mis
a disposition du public. Lors des Journées de Transfert et
d’Echange (Days of Transfer and Exchange), l'engagement était
échangé contre un miroir, que les participants prenaient avec eux. En
tout, plus de 6000 personnes ont écrit des mots et 150 ont échangé
leur engagement contre un miroir, complétant ainsi l'ceuvre de
l'artiste qui note que : « I'idée que l'art est incomplet, qu'il nécessite
que l'autre y entre et le complete parce qu'il est un créateur - cest
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une sorte de position écologique a adopter, d'interdépendance3? ».

Quel lien ici avec le tikkun olam et l'idée de réparation ? En impli-
quant le public dans I'acte de tikkun, elle illustre que la réparation du
monde n'est pas un acte isolé, mais une action partagée, portée par la
communauté qui s'inscrit dans un temps long insaisissable.

Lartiste a notamment été influencée par la théologienne féministe
Rachel Adler qui se désigne également comme juive orthodoxe. Dans
Heresies (Issue 5 : The Great Goddess Issue), Ukeles paraphrase Adler,
qui réinterprete le mikva comme un rituel libérateur, loin de l'idée
traditionnelle dimpureté. Adler le présente comme : « un espace

d’immersion dans de leau sacrée 3!

», une expeérience personnelle
et salvatrice 32. A la fin de son texte, Mierle Laderman Ukeles écrit :
« Dans tout le maintien de 'amour continu, son propre type spéci-
fique, particulier de corps de sang de lune dans la nature meurt dans
ces eaux et nait 4 nouveau. Et simmerge a nouveau 33 ». Pour lartiste,
le rituel dimmersion est un renouveau delle-méme. En rendant
public ce qui est relégué au rang de l'intime par dégot, il s'agit égale-
ment de réintégrer dans un processus de réparation et d’élévation,
tout comme l'art de la maintenance, ce qui était considéré comme

sale et pollué.
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Mierle Laderman Ukeles, Mikva Dreams-A Performance, Issue 5: The Great Goddess
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Issue, printemps 1978, p. 54.
© Heresies PDF Archives-The Heretics

Cette photographie en noir et blanc, qui clot le texte de Mierle
Laderman Ukeles, la montre de dos, enveloppée dans un drap blanc,
contemplant 'eau de I'Hudson River, alors gravement polluée. Limage
est encadrée de 210 inscriptions Immerse again (« Immerge-toi
encore ») — une phrase symbolisant le nombre d'immersions rituelles
quelle doit accomplir dans 'eau tout au long de sa vie.

Ces termes de « sale » et de « pollué » méritent une attention parti-
culiere. En effet, le rejet de ce qui est sale, de ce qui est considéré
comme pollué se trouve au cceur de la conception de l'art de la main-
tenance. A travers son ceuvre, lartiste critique les associations
symboliques entre les femmes et I'impureté, ainsi que la réduction de
leur role a des taches domestiques dévalorisées. De méme, elle
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dénonce la stigmatisation des éboueurs 34

, associés aux déchets qu'ils
collectent. Lart de la maintenance pourrait alors étre vu comme un
moyen de ritualiser, de « purifier » ce qui est sali par les préjugeés. I
répare la dignité de celles et ceux qui assurent, dans 'ombre, le bon

fonctionnement de la société.

Dans Heresies, Mierle Laderman Ukeles évoque la divinité juive
« Matronit-Shechina ». Elle la mentionne aussi dans une lettre de
l'artiste a Lucy Lippard, datant du 5 avril 1978. Elle y dit lire d'anciens
textes théologiques dans lesquels apparaissent « Scheckina »
et « Matronit ». Dans The Hebrew Goddess (1967), Raphael Patai
explique que « Shekhinah »3° ne désigne pas uniquement une forme
féminine de la présence de Dieu, mais qu'elle est une déesse en soi,
incarnée plus tard dans la Kabbale sous le nom de Matronit. Dans sa
lettre, Ukeles évoque les quatre aspects sociaux et écologiques de
Matronit : « elle est vierge et est 'amante passionnée des hommes +
des démons (!) et elle est la mere nourriciere et elle défend et
est dévorée 36 ». Dans un article publi¢ dans Art Journal en 1992 inti-
tulé « A Journey: Earth/City/Flow »%, elle reprend une partie de
'exposition évoquée dans son Manifeste : « Chaque jour, les déchets
suivants seront livrés au Musée dans un container [...] chaque
container fera l'objet d’'un traitement particulier : purification, dépol-
lution, réhabilitation, recyclage, et conservation 38 » Elle développe
ensuite quatre images de la Terre : comme une mere (« capable de
nous nourrir pour toujours, aimante et omnipotente »), comme une
Vierge (« toujours fraiche, passionnée, toujours disponible »), comme
une Epouse (« savamment domestiquée par son Mari nous laissant la
certitude de sa disponibilité constante ») et enfin comme une Pute («
elle est libre a fatiguer, endommager et détruire jusqua son inutilité,
a ce moment elle devient [..] celle dont on ne veut plus,
la méprisée 39»). Cette représentation montre que la Terre est consi-
dérée comme une ressource gratuite et due ou presque, tout comme
le sont les femmes, les travailleur-ses précaires et les services publics
: les trois ressources non-économiques dont le capitalisme se nourrit
et qu'il asseche. Le féminisme de Mierle Laderman Ukeles peut étre
vu comme une critique éco-marxiste4? de la destruction de I'envi-
ronnement, corrélée a I'exploitation matérielle et humaine : en réaf-
firmant la nécessité de la réparation du monde, Ukeles présente son
art comme une forme de dépollution, non seulement de I'environne-
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ment physique, mais aussi des structures sociales et économiques qui
perpétuent l'injustice et I'exploitation. Cela fait écho a I'évolution des
usages du terme pollution. Avant le xix® siecle, il portait un sens reli-
gieux et moral, dérivé du latin pollutio, la souillure*l. Ce n'est qua
partir des années 1960 que le terme, dans son sens moderne de
dégradation environnementale par l'action humaine, est utilisé a
grande échelle dans les milieux anglophones. La publication en
1966 de Purity and Danger, ainsi que lentrée « pollution »
dans I'Encyclopedia of the Social Sciences de l'anthropologue Mary
Douglas témoignent de la coexistence de ces deux sens a l'aube de
I'écologie politique#2. Les pratiques artistiques de Mierle Laderman
Ukeles gravitent autour de différentes dimensions de la pollution,
cherchant a réparer les torts causés, notamment par la revalorisation
du travail dit « sale », la réappropriation des rituels et la dépollution
de la terre. Il s'agit d'un processus qui affirme une forme d'impossibi-
lité de sa propre réalisation. Ces actions visent a restaurer ce qui a
été endommagé par un tort originel, représenté ici par la Chekhina,
figure de la féminité divine englobant les archétypes de la mere, la
vierge, 'épouse et la prostituée.

Dans sa lettre a Lucy Lippard, I'artiste mentionne des « kabbalistes du
xvi® siecle » quelle est en train de lire. Il s’agit tres probablement
d’Isaac Louria, un kabbaliste et rabbin dont les écrits ont profondé-
ment influencé la conception du tikkun olam, « la réparation du
monde ». Le tikkun olam est au cceur de la conception de I'école
lourianique selon laquelle : « la rédemption [doit] étre achevée [...] en
reprenant le chemin qui conduit aux tout premiers commencements
de la création et de la révélation. [...] Celui qui a connu le chemin par
lequel il est arrivé peut espérer éventuellement revenir sur
ses pas“3. » Le tsimtsum, ou retrait de Dieu, crée un espace vide
permettant l'existence du monde. Ce retrait permet la création, mais
aussi la dispersion de la lumiere divine. Dans la Kabbale lourianique,
cette lumiere divine, au moment de sa dispersion, est captée dans des
vases. Cependant, six de ces vases se brisent, provoquant la disper-
sion de la lumiere divine dans le chaos. Apres la « brisure des
vases » (Shevirat Ha- Kelim), le mal a pris une existence reelle : « l'exil
de la Chekhina [...] est un symbole authentique de I'état de “brisure”
des choses dans le royaume des puissances divines. La Chekhina est
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tombée [...] quand les vases se sont brisés** ». Cet évenement
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cosmique symbolise la fracture originelle du monde. Des lors, la
restauration du cosmos, « tikkun olam », devient « la fin secrete
de l'existence 4°
sens ou dans l'autre du processus de restitution des lumieres et de

retour de la « Shekhinah », celle que Patai nomme « Ila
46 5

» : pour Louria, chacun-e a le pouvoir d’agir dans un

déesse hébraique

Dans ce contexte, l'installation participative de Mierle Laderman
Ukeles propose une forme daction collective, invitant les visi-
teur-euse's a participer a la réparation de la déesse. L'« invitation a
participer » leur rappelait que le sixieme jour de la Genese les a
remplis de cette lumiere originelle :

Depuis le commencement, vous avez le pouvoir de 'Eternel en vous
et vous avez le pouvoir de faire jaillir la lumiere du chaos

des ténebres...

Jai laissé le centre de la piece vide ; cet espace vous invite a 'y
prendre place, a 'habiter. Je vous invite a y participer. Comment ? Je
vous demande de reprendre mon ceuvre inachevée en créant votre
propre projet de tikkun. Vous en avez l'idée, vous décidez, vous vous
engagez, cela vient de votre immense liberté de créer, pas la mienne.
Vous pouvez agrandir cette ceuvre pour quelle devienne vivante dans
le monde #’.

Ce contexte spirituel éclaire la pratique de Ukeles, ou l'art devient
une manifestation de tikkun, un outil de prise de conscience et de
transformation du monde et d’autrui. La participation d’autrui revient
constamment dans les performances de l'artiste - qui est finalement
rarement seule. Elle a souvent proposé des questionnaires (Mainte-
nance Art Questionnaire, 1973-1976) ou des entretiens (Maintenance
Art Interviews with Passerby on the Sidewalk, 15 juin 1974, AR
Gallery) en plus d’avoir travaillé avec des agents d'entretien (I Make
Maintenance Art One Hour Everyday, 55 Water Street, New York, 1976)
ou avec les éboueurs de la ville de New-York#8. Le tikkun olam est un
devoir de préservation du systeme en tant que tout dans le but de
restaurer la perfection divine. Les actions exercent une influence sur
les écosystemes et donc sur le monde divin. Dans la Kabbale, Dieu
n'est pas vu comme une entité statique, il évolue selon les actions des
étres humains 49, 1l faut donc mettre en valeur les acteur-rice's de la
maintenance qui prennent soin du monde tout en faisant commu-
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nauté en comprenant la place et la responsabilité de chacun-e dans
le cosmos.

Conclusion

Le tikkun olam agit sur plusieurs formes de réparations et de soins.
Tout d’abord, il fonctionne comme une destruction des impuretés qui
empéchent la manifestation divine. Dans I'ceuvre de Mierle Laderman
Ukeles, l'art de la maintenance se présente comme le piédestal des
actions de nettoyage réalisés par les travailleurs-euse-s invisibles.
Laction quotidienne des éboueurs de la ville de New York régeénere la
ville et lui permet de rester vivante tout comme le nettoyage des
vitrines des musées est une des conditions nécessaires de l'activation
de l'ceuvre dart. Le tikkun olam est une recherche individuelle
d’établissement d'un monde durable par l'entretien physique de la
création tout en ceuvrant a la création d’'un systeéme social et religieux
viable. Dans cette perspective, le tikkun olam devient un mandat
visant a reformer les dysfonctionnements des systémes sociaux -
mais il y a quelque chose de 'ordre d'un but inatteignable. Au sein de
cette conception rabbinique, la croyance lourianique affirme que nos
actions peuvent avoir un effet permanent sur le cosmos mais une
action ne saurait agir indéfiniment, ni ne suffirait a pleinement
réparer le monde. Le tikkun olam redéfinit alors la notion méme de
réparation comme un acte de transformation positive. Lart de la
maintenance valorise, répare et soigne le contexte et ses acteurs, leur
attribuant un rdle central souvent occulté dans la société. Mierle
Laderman Ukeles se sert de la liberté que lui offre 'art et sa force de
meédiation pour engager le plus dacteurs dans le processus de
tikkun olam. Ce n'est que par l'ensemble des gestes de réparation
que le tikkun olam peut advenir, mais cela demande du temps et
beaucoup d’actions infimes de réparation - aussi invisibles que les
taches ménageres. Ce qui est considéré comme un déchet représente
un échec, une blessure marquant une forme d’entropie — une rupture
du cosmos. La pollution, tant au sens physique que symbolique,
reflete une fracture de l'ordre cosmique, l'art de la maintenance,
selon Ukeles, simpose comme une réponse directe : un moyen de
réhabiliter ce qui est marginalisé et de redonner une dignité a ces
actions invisibles. Dans cette cosmologie, la figure de la Shekhina
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incarne une force réparatrice féministe et un appel a lintercon-

nexion, une figure qu'incarne l'artiste comme médiatrice.
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ABSTRACTS

Francais

A la fin des années 1960, Mierle Laderman Ukeles développe le concept de
maintenance art, I'« art de la maintenance », qui met en lumiere le travail
domestique, ainsi que les différents travaux de nettoyage urbain, notam-
ment celui des éboueurs de la ville de New York.

Son ceuvre integre de nombreuses perspectives théologiques juives et
notamment celle de tikkun olam, de « réparation du monde ». En examinant
la présence de la pensée kabbalistique depuis son manifeste, mettant en
avant un « art de la maintenance », il s'agit de proposer une piste de relec-
ture de l'ceuvre de Mierle Laderman Ukeles : I'art de la maintenance s'inscrit
dans un projet participatif qui entend mettre sa pierre a I'édifice de répara-
tion non seulement des environnements physiques, mais aussi les struc-
tures sociales et symboliques.

English

In the late 1960s, Mierle Laderman Ukeles developed the concept of main-
tenance art

, which highlights domestic work as well as the various tasks of urban
cleaning, particularly that of New York City’s garbage collectors.

Her work incorporates many Jewish theological perspectives, notably
that of tikkun olam, “repairing the world” By examining the presence of
Kabbalistic thought in his manifesto for an “art of maintenance”, the aim is
to suggest a way of re-reading Mierle Laderman Ukeles’ work: the art of
maintenance is part of a participatory project that aims to repair not only
physical environments, but also social and symbolic structures.
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