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Référents et renouvellement des valeurs
dans le cirque contemporain, vers une figure
néo-romantique de l’artiste
References and renewal of values in contemporary circus, towards a neo-
romantic figure of the artist

Karine Saroh

OUTLINE

Une recherche personnelle, qui confine à l’intime
Esthétique postmoderne et autoréférentielle
Figure néo-romantique de l’artiste

TEXT

Les forma tions supé rieures en arts du cirque s’inscrivent plei ne ment
dans la filière cultu relle du cirque dit « contem po rain » ou « de créa‐ 
tion  » (modèle écono mique et esthé tique). Aussi revendiquent- elles
des espaces d’expé ri men ta tion favo ri sant l’expres sion d’un artiste
complet, maîtri sant une disci pline de cirque (sa «  spécia lité  ») dans
un haut niveau tech nique et d’inten sité physique, capable d’inter‐ 
préter un rôle et de faire preuve de qualités de jeu théâ tral, tout en
mobi li sant des compé tences de danse pour inscrire cette tech nique
dans une démarche artis tique ; le tout à l’image de ce cirque contem‐ 
po rain consi déré comme pluri dis ci pli naire, lais sant une part belle au
modèle de la danse et du théâtre 1. Les écoles sont en effet des reflets
en même temps que des moteurs des esthé tiques contem po raines.
L’arrivée de Bernard Turin, sculp teur et plas ti cien, à la direc tion de
l’école du CNAC en 1990 permet l’ouver ture du cursus aux autres arts
jusqu’à aboutir au spec tacle de fin de  parcours Le Cri du  Caméléon
(1995, mise en scène par Joseph Nadj, choré graphe et lui aussi plas ti‐ 
cien) qui fera date dans l’évolu tion des esthé tiques circas siennes dites
contem po raines en offrant, d’une part, un accès désor mais légi time
au réseau du spec tacle vivant insti tu tion na lisé et, d’autre part, une
place dans le front de l’avant- garde contemporaine 2. L’entrée dans le
XXI   siècle marque aussi le passage du cirque aux « arts du cirque »
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qui octroie dans le même temps aux artistes le statut d’auteur·rice
(bien que la SACD – société des auteurs- compositeurs drama tiques
intègre le cirque seule ment en 2013, comme nouvelle recon nais‐ 
sance institutionnelle) 3.

À partir de notre expé rience de cher cheuse au sein d’une école supé‐ 
rieure des arts du cirque et des travaux menés dans ce cadre 4, nous
travaillons dans cet article le lien entre les réfé rents actuels des
forma tions diplô mantes (par réfé rents, nous enten dons les qualités
auxquelles l’étudiant·e doit répondre en fin de forma tion, le modèle
de réus site vers lequel il faudrait tendre et qui guide les choix de
contenu de forma tion réalisés par les équipes) et une figure de
l’artiste de cirque qui tend à s’imposer, investie des idéaux hérités du
Roman tisme du XIX   siècle et provo quant une subtile évolu tion dans
les esthé tiques à travers un renou vel le ment des valeurs – de ce qui
fait cirque et, surtout, de ce qui fait cirque « contem po rain ».
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Une recherche person nelle, qui
confine à l’intime
L’ensemble des discours porté par les écoles supé rieures de cirque en
France reven dique à ce jour le fait de préparer les étudiant·es à
défendre une «  signa ture  personnelle 5  » (objectif nommé à
l’Ésacto’Lido) et à « l’affirmer 6 » (axe de la troi sième année du projet
péda go gique du CNAC). L’usage à des degrés diffé rents, mais géné ra‐ 
lisé, de l’autoé va lua tion est aussi un symp tôme de cette démarche
péda go gique auto cen trée qui présup pose que l’étudiant·e suit un
chemin, un itiné raire personnel qui le·la mènera à une meilleure
connais sance de lui·elle- même et de son « iden tité artis tique » 7.
Cette « signa ture » sera exposée lors d’une ultime présen ta tion qui se
réalise dans le cadre des numéros de fin d’études où l’étudiant·e se
met en scène, numéro majo ri tai re ment indi vi duel, souvent défendu
comme une « carte de visite », bien qu’il soit possible de former des
duos, trio, quatuor à l’inté rieur de la promotion.

3

Cette progres sion péda go gique mène à des réfé rents qui s’inscrivent
plei ne ment dans un ordre voca tionnel de la créa tion consi dérée
comme :
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[…] le terrain d’expres sion privi légié de l’indi vi dua lité et de la
subjec ti vité [au] degré de person na li sa tion élevé. […] À la
routi ni sa tion des tâches et à l’inter chan gea bi lité de leurs exécu tants,
[les acti vités artis tiques] opposent le charisme d’une person na lité
unique, dont le nom propre constitue le capital symbo lique. À la
compé tence certi fiée, le don individuel 8.

Dans ce type d’itiné raire qui trouble les fron tières entre la personne
et son travail, entre son inti mité et son acti vité d’étudiant·e, l’enga ge‐ 
ment sensible appa rait comme une démarche valo risée permet tant
de mieux se connaitre. Ici, nous devons préciser que ces présup posés
dépassent les cadres du cirque et se retrouvent aussi (parfois pour
le pire 9) dans les forma tions en théâtre. C’est ainsi pour prévenir le
risque psycho lo gique et celui de l’abus de pouvoir et d’auto rité de
l’ensei gnant·e sur l’étudiant·e que le Conser va toire supé rieur d’art
drama tique et le dépar te ment théâtre de Paris  8 se sont réunis
autour d’un programme de recherche qui s’inti tule « Décons truire les
regards, Étude d’un usage renou velé des corps et de l’intime dans
l’inter pré ta tion drama tique  » et dont l’objectif est d’inter roger les
modèles péda go giques qui reposent sur le dépas se ment des limites
indi vi duelles. Le programme devrait aboutir à une charte de préven‐ 
tion qui entend aussi renou veler les pratiques  : «  travailler à partir
des limites plutôt que de les dépasser 10 ». Du côté du cirque, le projet
de  recherche Reboot, porté cette fois par deux compa gnies (Cie
Courant d’Cirque et Cie d’iElles), vise à inter roger les trans mis sions
sous l’angle des rapports de pouvoir et des repré sen ta‐ 
tions normatives 11.

5

Néan moins, malgré ces initia tives visant à décons truire les modèles
péda go giques fondés sur le présup posé que le «  dépas se ment  » est
essen tiel le ment béné fique, ces derniers se révèlent toujours domi‐ 
nants et alimentent l’idée qu’une meilleure connais sance de soi
permette, fina le ment, une meilleure «  fonc tion na lité  » de soi dans
l’acte d’inter pré ta tion ou de créa tion, «  fonc tion na lité  » psycho lo‐ 
gique, mais aussi «  profes sion nelle  ». Il s’agirait de connaitre ses
capa cités et, par consé quent, de les gérer pour opti miser l’orga ni sa‐ 
tion du travail, le tout au service d’un renou vel le ment des esthé tiques
grâce à la trans gres sion des formes et des normes du marché de la
créa tion. Si, comme l’ont démontré Vincent Gross te phan, Florence
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Legendre et Stéphane Brau- Antony dans leurs travaux sur la
« “domes ti ca tion” de la prise de risque 12 » dans les écoles profes sion‐ 
nelles, « les rapports à la prise de risque sont […] consi dérés comme
faisant partie inté grante de la culture profes sion nelle  » des artistes
de cirque, nos travaux entendent consi dérer la prise de risque
émotion nelle et psycho lo gique rela tive, non pas seule ment à la peur
du risque physique, mais aussi à l’expo si tion de soi et de son inti mité
dans sa démarche créa tive. Le dépas se ment de soi et de ses propres
limites, si commun dans le sport et les forma tions aux acti‐ 
vités physiques 13, déborde ici de la perfor mance tech nique liée aux
disci plines de cirque pour se retrouver du côté de la créa ti vité et
rappelle, comme l’indique Gisèle Sapiro dans son article sur la voca‐ 
tion artis tique, la codi fi ca tion de la fonc tion d’auteur litté raire sous la
Révo lu tion  : «  l’origi na lité appa rait dès lors comme l’expres sion
suprême de la person na lité singu lière du créateur 14 ». Les muta tions
esthé tiques et cultu relles extrêmes contem po raines des arts du
cirque qui mènent à la valo ri sa tion de l’origi na lité et d’une aucto ria lité
singu lière nous encou ragent à penser ce risque moins visible et sans
doute moins spéci fique au cirque.

Esthé tique post mo derne
et autoréférentielle
À l’image des esthé tiques domi nantes en régime post mo derne, les
arts du cirque contem po rains se carac té risent aussi par «  l’auto- 
référentialité et le rejet de la fiction », voire le « vécuisme 15 ». Nous
pour rions sans doute formuler l’hypo thèse selon laquelle cette
dimen sion est encore plus déve loppée dans le cirque en raison des
pratiques d’écri tures person nelles sur l’agrès ou en spécia lité. Autre‐ 
ment dit, quand bien même l’artiste de cirque serait inter prète en
compa gnie et le spec tacle mis en scène par un tiers, cet·te
dernier·ère est souvent, plus ou moins, auteur·ice de ses parti‐ 
tions techniques.

7

Par consé quent, si la qualité d’auteur·ice est bien admise aux artistes
de cirque depuis les années 2000 à 2010, il s’avère que l’aucto ra lité –
qu’on pour rait appeler, dans ce cas, frag mentée – a une histoire bien
plus longue dans les spec tacles de cirque, à l’échelle du numéro ou de
l’inter ven tion. Cette aucto ria lité est néan moins relé guée à un niveau
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surtout tech nique et a atteint de nos jours un niveau poétique et
drama tur gique. Pour tant, la dimen sion fiction nelle semble davan tage
présente dans les modèles dits « tradi tion nels » (format cabaret avec
enchai ne ment de numéros et susci tant l’émer veille ment comme
moda lité domi nante de récep tion), dans la mesure où ces modèles
ont recours aux outils et tech niques de la repré sen ta tion. S’il n’est pas
ques tion de «  narration 16  », il n’est pas non plus ques tion de
présenter l’artiste en tant qu’individu- actant dans une drama turgie,
mais bien un·e artiste à l’œuvre dont le filtre des procédés de mise en
repré sen ta tion le·la distancie de sa personne. La dyna mique d’auto ré‐ 
fé rence, typique des esthé tiques post mo dernes, qui réduit la distance
entre récit et auto fic tion, entre présence et repré sen ta tion, est
aujourd’hui opérante dans le cirque contem po rain, qui lui- même
trouve ses sources dans les forma tions en même temps que ces
dernières se modé lisent sur les esthé tiques domi nant le marché.

Pour autant, il ne s’agit pas de se présenter selon les normes de
virtuo sité, agilité, force, objet d’émer veille ment, dont les discours
affichent désor mais la  désuétude 17, mais de se montrer dans son
huma nité et donc avec ses faiblesses (celles- là mêmes qu’on aurait
mises au jour et apprises à dompter pendant la formation).

9

En consa crant l’auteur·ice de cirque comme l’une des figures les
plus valorisées 18, le secteur profes sionnel (écoles, produc teurs, diffu‐ 
seurs, soutiens et subven tion neurs), à l’image de la société, s’inscrit
dans un modèle imprégné d’idéaux hérités du Romantisme.

10

Figure néo- romantique
de l’artiste
S’inscri vant dans les codes du Roman tisme, la figure néo- romantique
de l’artiste de cirque réac tua lise, à l’aune de nos sociétés contem po‐ 
raines néo- libérales et produc ti vistes, une sensi bi lité exacerbée,
l’exal ta tion des sentiments 19, la recherche d’origi na lité et d’indi vi dua‐ 
lité. Ces carac té ris tiques s’érigent en repères de légi ti mité artis tique
qui se substi tuent aux qualités physiques et athlé tiques, relé guées
quant à elles à la marge des processus et des pratiques du quoti dien :
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La concep tion voca tion nelle de l’art suppose en effet un
inves tis se ment total, souvent mani festé à travers la souf france
corpo relle ou morale qu’il engendre, et qui vise à se distin guer de
l’exécu tion routi nière de tâches prédé fi nies, qu’il s’agisse de
l’arti sanat, de l’acadé misme ou de la bureaucratie 20.

Cette «  souf france corpo relle et morale  » appa raît alors comme un
gage de l’inves tis se ment de l’artiste dans un éthos ascé tique qui ne se
traduit pas par la repro duc tion de tâches précises en vue d’une
progres sion puisque la philo so phie roman tique de la valeur de
l’artiste, désor mais auteur·ice, passe par la convo ca tion de son talent.
« Le talent et le génie sont consi dérés […] comme des gran deurs rela‐ 
tives, qui expriment la rareté des capa cités artistique 21 ». Par consé‐ 
quent, le talent ne se déter mine pas comme un marqueur de compé‐ 
tences acquises que l’on pour rait recon naitre, mais comme une
qualité qui n’existe que dans un rapport à d’autres personnes 22. Ainsi
essen tia lisé et essen tia li sant, il fait fi du contexte socio po li tique et
écono mique qui pour tant struc ture les figures valo ri sées dans la
société, qui les récu père et les mythifie pour s’autoa li menter –
comme le démontre Tia DeNora dans son  ouvrage Beethoven et la
construc tion du génie paru en  1998 23. Au cœur de cette concep tion
qui invi si bi lise les processus d’appren tis sage et de forma tion, le talent
relève de l’inné. Dans son article «  Le don, le génie et le talent.
Critique de l’approche de Pierre- Michel Menger  », Manuel Schotté
précise que :

12

En dépit de l’évidence avec laquelle la virtuo sité s’impose à un
obser va teur, il faut rappeler que celle- ci a une histoire : on ne naît
pas plus violo niste soliste que cham pion de saut à la perche. Dire le
contraire serait passer sous silence les heures consen ties à la
pratique, à s’exercer pour exceller dans un domaine donné 24.

Cette consi dé ra tion «  roman tique  » des capa cités de l’artiste se
retrouve dans les écoles du spec tacle vivant notam ment à travers
l’oppo si tion entre le·la «  bon·ne élève  » (le·la scolaire) et  l’artiste 25.
Le·la bon·ne élève est celui·celle qui est capable d’appli quer une
consigne, de suivre des recom man da tions et de travailler, répéter et
repro duire en vue d’acquérir des compé tences et des savoirs  ; alors
que l’artiste est anti con for miste, original, bien sûr frappé d’un certain
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talent – et par ailleurs bien souvent un homme. Ces figures qui
peuvent nous paraître cari ca tu rées sont pour tant bien vivaces dans la
société et dans les discours. Tia DeNora rappelle que « aucune étude
ethno gra phi que ment et histo ri que ment convain cante du génie en
tant que construc tion  sociale 26  » n’existe à la date de rédac tion de
son ouvrage, ce qui concourt à son accep tion idéalisée 27. De même,
le régime voca tionnel de l’art qui s’inscrit dans l’héri tage du devoir
reli gieux produit une litté ra ture biogra phique rele vant
souvent  d’hagiographies 28 qui parti cipent à «  mythi fier le génie, à
l’extraire de son contexte histo rique, à le sous traire à
toute  interaction 29  ». Pour tant, ces figures, celle du scolaire et
surtout celle de l’artiste, sont bel et bien des construc tions. Jacques
Rancière, dans Le Maître Ignorant, le confirme :

Appre nons donc auprès de ces poètes que l’on décore du titre de
génies. C’est eux qui nous livre ront le secret de ce mot impo sant. Le
secret du génie, c’est celui de l’ensei gne ment universel : apprendre,
répéter, imiter, traduire, décom poser, recom poser. Au siècle dix- 
neuvième, il est vrai, certains génies commencent à invo quer une
inspi ra tion plus qu’humaine. Mais les clas siques, eux, ne mangent pas
du pain de ce génie- là. Racine n’a pas honte d’être ce qu’il est :
un besogneux 30.

Si cette figure néo- romantique de l’artiste est adoptée dans le
domaine du cirque, elle l’est depuis que le cirque est devenu « les arts
du cirque ». Nous pouvons supposer (et le véri fions lorsque les géné‐ 
ra tions de circas sien·nes ou les artistes de pays diffé rents se
rencontrent – il est malheu reu se ment rare que la rencontre se fasse
entre les circuits tradi tion nels et contem po rains) que les artistes du
circuit dit «  tradi tionnel  » qui repose sur la recon nais sance de la
virtuo sité tech nique, le travail physique et sur la moda lité de répé ti‐ 
tion ne se recon naissent pas dans cette figure néo- romantique en fait
rela tive à l’aucto ria lité – présup po sant que l’écri ture, la compo si tion,
ne serait pas une tech nique à acquérir, mais de l’ordre du don. C’est
ainsi que le postulat travaillé dans la thèse de Jérémie Vanden bunder
de «  l’impos si bi lité supposée d’ensei gner  l’art 31  » est encore très
vivace. À nouveau, Manuel Schotté le signale dans sa critique des
thèses de Pierre- Michel Menger sur le talent :
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S’agis sant de la forma tion, celle- ci est vue sous un angle
fonc tion na liste […]. Elle est pensée comme le lieu où s’acquièrent les
savoir- faire et savoir- être utiles à une carrière artis tique, mais
aucu ne ment comme un endroit où se fabrique de la différence 32.

Autre ment dit, on ne devien drait pas artiste grâce à sa forma tion, on
le serait déjà ou non en arri vant, et la forma tion ne servi rait qu’à se
profes sion na liser dans une vision socio- économique du terme. C’est
donc fina le ment le modèle du poète roman tique qui domine les dyna‐ 
miques de recon nais sance dans les arts du cirque contem po rain, et,
par consé quent, les réfé rents des étudiant·es et des forma tions,
quarante ans après l’insti tu tion na li sa tion et les débuts de l’arti fi ca tion
du  cirque 33, dans un mouve ment encore en cours d’inscrip tion au
sein du domaine de l’art savant, de l’art écrit et légi timé à l’échelle
des institutions.

15

Ces modèles s’inscrivent néan moins dans ce que Pierre Dardot et
Chris tian Laval quali fient de «  nouvelle ratio na lité  néo- libérale 34  »
qui touche la consi dé ra tion de l’indi vidu bien au- delà du domaine du
cirque et de l’art. L’indi vidu néo- libéral s’inscrit en effet dans une
nouvelle rela tion à ses acti vités profes sion nelles :

16

[…] il ne s’agit plus tant de recon naitre que l’homme au travail reste
bien un homme, qu’il ne se réduit jamais au statut d’objet passif ; il
s’agit de voir en lui le sujet actif qui doit parti ciper tota le ment,
s’engager plei ne ment, se livrer tout entier dans son acti vité
profes sion nelle. Le sujet unitaire est ainsi le sujet de l’impli ca tion
totale de soi. […] Ce dernier doit travailler à sa propre effi ca cité, à
l’inten si fi ca tion de son effort, comme si cette conduite de soi venait
de lui, comme si elle lui était commandée de l’inté rieur par l’ordre
impé rieux de son propre désir auquel il ne saurait être ques tion
de résister 35.

Cette impli ca tion totale comme désir désin té ressé et propre ment
indi vi duel renvoie à nouveau à l’ordre voca tionnel désor mais étendu à
tout type d’acti vité profes sion nelle (sala riée incluse). Dans un
contexte écono mique ultra- productiviste, « l’apologie constante de la
trans gres sion comme nouvelle norme 36 » résonne parfai te ment avec
l’actua lité esthético- idéologico-professionnelle du
cirque contemporain.

17
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Les acti vités artis tiques disposent pour tant d’un atout précieux pour
résister à cette domi na tion néo- libérale falla cieuse, à travers l’étude :

18

[…] des processus par lesquels se constitue la valeur. Agir ainsi peut
mieux faire comprendre les fonde ments sociaux et les utili sa tions
sociales de l’iden tité. On en saura ainsi davan tage sur la façon dont
certains indi vidus parviennent à se faire loger dans des iden tités
privi lé giées, alors que d’autres, à qui cette entrée est refusée,
« restent sur le pavé » 37.

Si les travaux sur les valeurs de l’art permettent de mieux
comprendre les critères qui président la recon nais sance artistique 38,
ils sont aussi l’occa sion de révéler l’inté rio ri sa tion de ces critères au
sein des forma tions et leur repro duc tion  dominante 39. Certain.es
étudiant.es- artiste décident cepen dant de jouer avec ces normes,
voire de les renverser. C’est le cas de Sien Van Acker et son numéro
de fin d’études (juin 2023 à l’Ésacto’Lido), More is More. Une star, par
ailleurs fil- de-fériste – mais là n’est pas le plus impor tant –, ou
plutôt une popstar entre en scène, déter minée à pour suivre un rêve
inac ces sible, celui d’être chan teuse, en dépit d’une disci pline circas‐ 
sienne, le fil, jugé « ennuyant ». Son numéro se divise en trois parties.
Durant la première, elle est vêtue d’un costume débor dant de
peluches et chante sur un petit fil une chanson au  rythme pop qui
renou vèle les ingré dients d’un tube. Les paroles expriment son
souhait d’être «  l’égal de Beyonce ». L’utili sa tion du petit fil propose
l’image ironique d’une absence de prise de risque puisqu’absence de
hauteur. Nous avons l’impres sion d’un mini- fil, d’un fil pour enfant,
impres sion appuyée par l’excès de peluches. Pour tant, la prise de
risque est bien là. Elle se loge dans le chant qui domine la récep tion
tant le rythme est entrai nant et qui, pour tant, n’est pas le domaine
d’exper tise de la fil- de-fériste, ce qu’elle assume par ailleurs en jouant
avec ses fragi lités vocales. Elle se loge aussi dans le fait de proposer,
en numéro de fin d’études, une mise en scène de la vulné ra bi lité,
voire de l’échec. Cette chanson se clôture par les paroles : « la honte,
pour quoi je fais ça, la honte, ça semble si moche, j’adore, j’adore
chanter ». La popstar explique ensuite au public ses regrets les lende‐ 
mains, car  : «  je sais que c’est pas bien […], mais pour quoi personne
ne me dit  : Sien, fais pas ça  !  ». Une double lecture peut alors
s’établir : celle, de surface, de cette artiste qui pour suit un rêve inac ‐



Référents et renouvellement des valeurs dans le cirque contemporain, vers une figure néo-romantique
de l’artiste

Figure 1

ces sible et, celle, plus complexe, de la subver sion de la norme domi‐ 
nante, du refus de proposer un numéro qui s’inscrit dans un cahier
des charges en général impli cite, « ce que l’on attend » de cette carte
de visite tech nique et artis tique. Cette subver sion est effec tive en
premier lieu dans le fait de proposer un numéro en trois parties
distinctes, débor dant du 7 minutes classique.

La perfor mance se joue aussi ailleurs, non pas dans le risque de
tomber, mais dans les figures tout de même propo sées sur ce petit fil,
dans le costume crée par l’artiste et dans l’écri ture de cette œuvre qui
se fait passer pour totale et joue des codes  du marketing. Lors de
l’événe ment orga nisé par l’école pour la présen ta tion du cabaret
composé des projets de fin d’études, l’artiste avait affiché un peu
partout dans les locaux (jusque dans les toilettes) des QR codes suivis
des seuls mots « More is more », menant vers une play list composée
par elle- même. Elle avait aussi imprimé et proposé à la distri bu tion
des auto col lants  «  More is  More  ».  Le teasing a opéré puisque le·la
spec ta teur·ice n’a pu comprendre d’où venait cet «  à côté  » qu’au
moment de la présen ta tion du numéro avec, bien sûr, un effet de
surprise et de révélation.
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More is more, Sien Van Acker, 2023. Crédits : Boris Conte

Durant la deuxième partie, l’artiste nous propose une autre chanson,
cette fois sur un fil haut. Tout aussi ironique, elle fait l’éloge du fil tout
en admet tant la réduc tion des possi bi lités drama tur giques de cet
agrès (reproche régu liè re ment formulé par les fil- de-
fériste eux·elles- mêmes 40). Elle chante toujours selon les codes de la
pop- musique : «  je fais du fil, j’adore marcher », puis, plus loin, « oh,
mais le fil c’est chiannnnnt, c’est chiannnnt, en faire c’est cool, mais le
regarder c’est horrible  ». Pendant cette chanson, la fil- de-fériste
enchaîne les figures sur un fil qui, cette fois, la place en hauteur. La
perfor mance est à nouveau au rendez- vous des costumes puisqu’ils
s’arrachent d’eux- mêmes à mesure de son avancée sur le fil pour
laisser appa raitre un deuxième costume à paillettes, puis un troi‐ 
sième et un quatrième. En jouant avec les codes de  la pop, du
cabaret, du marketing et de l’effet- spectacle, tout en les décons trui‐ 
sant par un chant et des paroles ironiques, Sien van Acker déplace le
regard et l’attente du·de la spec ta teur·ice. Elle propose un concert un
peu raté, un numéro de fil un peu ennuyant, mais qui renferme en fait
une maîtrise des codes du spec tacle et de l’image, tout comme une
maîtrise tech nique subti le ment décons truite. Ultime rupture avec
l’attente conven tion nelle et insti tu tion nelle, la troi sième partie est
hors du fil.
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Ariane Martinez montrait déjà en 2002 que «  la déri sion de l’exploit
physique ou le ratage  » étaient partie prenante de l’auto- 
référentialité et du «  ques tion ne ment des fonda men taux
du cirque 41 ». Dès lors, ce trai te ment pour rait appa raitre comme une
nouvelle norme des drama tur gies du cirque contem po rain. La propo‐ 
si tion de Sien Van Acker dépasse toute fois cette expo si tion de la
fragi lité des corps et de leur huma nité, carac té ris tique d’une
recherche de proxi mité avec le public. Loin de se fondre dans ces
esthé tiques, Sien Van Acker joue de l’auto ré fé rence, de la vulné ra bi‐ 
lité feinte, mais aussi  du marketing pop exacerbé au profit d’un
processus  d’empowerment fémi niste éner gique qui rappelle que les
femmes, aussi, méritent ce type spec tacle. Son troi sième passage
commence en effet par  : « main te nant que je suis ici, j’ai encore un
truc à dire  » et se termine par «  je suis une femme et je compte  »,
comme une manière d’annoncer  : la place, nous la pren drons et
décons trui rons les valeurs sur lesquelles son acces sion repose. Sien
Van Acker fait preuve d’une conscience aiguë de la double injonc tion
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ABSTRACTS

Français
Cet article entend confronter les réfé rents opérants dans les forma tions
supé rieures en arts du cirque ainsi que les modèles valo risés dans le secteur
profes sionnel du cirque dit « contem po rain » avec la figure idéale de l’artiste
roman tique repo sant sur une injonc tion à la créa ti vité et à la singu la rité qui
va de pair avec la forma li sa tion récente du statut d’auteur·ice de cirque.
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Nous analy se rons comment cette valo ri sa tion se traduit dans les forma tions
et le secteur, en quoi l’héri tage roman tique se retrouve convoqué impli ci te‐ 
ment et ce que ces modèles provoquent dans la concep tion du travail
d’artiste de cirque et le recours à une impli ca tion globale de l’indi vidu et de
son expé rience intime. Enfin, nous inscri rons ces analyses dans l’envi ron ne‐ 
ment socio- économique néo- libéral qui véhi cule de nombreux impé ra tifs
entrant en réso nance avec la figure de l’artiste néo- romantique et nous
verrons comment ces deux philo so phies (néo- libérales du côté de
l’économie et du poli tique  ; néo- romantique du côté de l’art) se
renforcent mutuellement.

English
This article aims to compare the refer ences used in higher educa tion in
circus arts and the models valued in the profes sional sector of ‘contem‐ 
porary’ circus with the ideal figure of the romantic artist, based on a
demand for creativity and singu larity that goes hand in hand with the
recent form al isa tion of the status of the circus artist.
We will analyse how this valor isa tion is reflected in higher educa tion and
the sector, how the romantic heritage is impli citly invoked, and what impact
these models have on the concep tion of the work of circus artists and the
recourse to the total involve ment of the indi vidual and their intimate exper‐ 
i ence. Finally, we will place these analyses in the neolib eral socio- economic
envir on ment, which conveys many imper at ives that resonate with the figure
of the neo- romantic artist, and we will see how these two philo sophies
(neolib eral on the economic and polit ical side ; neo- romantic on the artistic
side) rein force each other.
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