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dans le cirque contemporain, vers une figure
neo-romantique de l'artiste

References and renewal of values in contemporary circus, towards a neo-
romantic figure of the artist

Karine Saroh

OUTLINE

Une recherche personnelle, qui confine a l'intime
Esthétique postmoderne et autoréférentielle
Figure néo-romantique de l'artiste

TEXT

1 Les formations supérieures en arts du cirque s’inscrivent pleinement
dans la filiere culturelle du cirque dit « contemporain » ou « de créa-
tion » (modele économique et esthétique). Aussi revendiquent-elles
des espaces dexpérimentation favorisant l'expression d'un artiste
complet, maitrisant une discipline de cirque (sa « spécialité ») dans
un haut niveau technique et d'intensité physique, capable d'inter-
préter un role et de faire preuve de qualités de jeu théatral, tout en
mobilisant des compétences de danse pour inscrire cette technique
dans une démarche artistique ; le tout a I'image de ce cirque contem-
porain considéré comme pluridisciplinaire, laissant une part belle au
modeéle de la danse et du théatre . Les écoles sont en effet des reflets
en méme temps que des moteurs des esthétiques contemporaines.
Larrivée de Bernard Turin, sculpteur et plasticien, a la direction de
I'école du CNAC en 1990 permet l'ouverture du cursus aux autres arts
jusqu’a aboutir au spectacle de fin de parcours Le Cri du Caméléon
(1995, mise en scene par Joseph Nadj, chorégraphe et lui aussi plasti-
cien) qui fera date dans I'évolution des esthétiques circassiennes dites
contemporaines en offrant, d'une part, un acces désormais légitime
au réseau du spectacle vivant institutionnalisé et, d’autre part, une
place dans le front de l'avant-garde contemporaine 2. Lentrée dans le
xxi€ siecle marque aussi le passage du cirque aux « arts du cirque »
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qui octroie dans le méme temps aux artistes le statut d’auteur-rice
(bien que la SACD - société des auteurs-compositeurs dramatiques
integre le cirque seulement en 2013, comme nouvelle reconnais-
sance institutionnelle) 3.

2 A partir de notre expérience de chercheuse au sein d'une école supé-
rieure des arts du cirque et des travaux menés dans ce cadre nous
travaillons dans cet article le lien entre les référents actuels des
formations diplomantes (par référents, nous entendons les qualités
auxquelles I'¢tudiant-e doit répondre en fin de formation, le modele
de réussite vers lequel il faudrait tendre et qui guide les choix de
contenu de formation realisés par les équipes) et une figure de
l'artiste de cirque qui tend a s'imposer, investie des idéaux hérités du
Romantisme du xix® siecle et provoquant une subtile évolution dans
les esthétiques a travers un renouvellement des valeurs - de ce qui
fait cirque et, surtout, de ce qui fait cirque « contemporain ».

Une recherche personnelle, qui
confine a I'intime

3 L'ensemble des discours porté par les écoles supérieures de cirque en
France revendique a ce jour le fait de préparer les étudiant-es a
défendre une « signature personnelle® » (objectif nommé a

I'Esacto’Lido) et a « laffirmer®

» (axe de la troisieme année du projet
pédagogique du CNAC). L'usage a des degrés différents, mais généra-
liseé, de l'autoévaluation est aussi un symptome de cette démarche
pédagogique autocentrée qui présuppose que l'étudiant-e suit un
chemin, un itinéraire personnel qui lela meénera a une meilleure
connaissance de lui-elle-méme et de son «identité artistique »’.
Cette « signature » sera exposée lors d'une ultime présentation qui se
réalise dans le cadre des numéros de fin d'études ou l'é¢tudiant-e se
met en scene, numeéro majoritairement individuel, souvent défendu
comme une « carte de visite », bien qu'il soit possible de former des

duos, trio, quatuor a l'intérieur de la promotion.

4 Cette progression pédagogique méne a des référents qui s'inscrivent
pleinement dans un ordre vocationnel de la création considérée
comme :
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[...] le terrain d’expression privilégié de l'individualité et de la
subjectivité [au] degré de personnalisation élevé. [...] A la
routinisation des taches et a l'interchangeabilité de leurs exécutants,
[les activités artistiques] opposent le charisme d'une personnalité
unique, dont le nom propre constitue le capital symbolique. A la
compétence certifiée, le don individuel .

5 Dans ce type ditinéraire qui trouble les frontieres entre la personne
et son travail, entre son intimiteé et son activité d’étudiant-e, l'engage-
ment sensible apparait comme une démarche valorisée permettant
de mieux se connaitre. Ici, nous devons préciser que ces présupposeés
dépassent les cadres du cirque et se retrouvent aussi (parfois pour
le pire %) dans les formations en théatre. Cest ainsi pour prévenir le
risque psychologique et celui de I'abus de pouvoir et d’autorité de
I'enseignant-e sur l'étudiant-e que le Conservatoire supérieur d’art
dramatique et le département théatre de Paris 8 se sont réunis
autour d'un programme de recherche qui s'intitule « Déconstruire les
regards, Etude d’'un usage renouvelé des corps et de lintime dans
linterprétation dramatique » et dont l'objectif est d’interroger les
modeles pédagogiques qui reposent sur le dépassement des limites
individuelles. Le programme devrait aboutir a une charte de préven-
tion qui entend aussi renouveler les pratiques : « travailler a partir
des limites plutdt que de les dépasser 10 ». Du coté du cirque, le projet
de recherche Reboot, porté cette fois par deux compagnies (Cie
Courant d'Cirque et Cie d'iElles), vise a interroger les transmissions
sous langle des rapports de pouvoir et des représenta-

tions normatives 1,

6 Néanmoins, malgré ces initiatives visant a déconstruire les modeles
pédagogiques fondés sur le présupposé que le « dépassement » est
essentiellement bénéfique, ces derniers se révelent toujours domi-
nants et alimentent lidée qu'une meilleure connaissance de soi
permette, finalement, une meilleure « fonctionnalité » de soi dans
lacte d’interprétation ou de création, « fonctionnalité » psycholo-
gique, mais aussi « professionnelle ». Il s'agirait de connaitre ses
capacites et, par conséquent, de les gérer pour optimiser l'organisa-
tion du travail, le tout au service d'un renouvellement des esthétiques
grace a la transgression des formes et des normes du marché de la
création. Si, comme l'ont démontré Vincent Grosstephan, Florence
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Legendre et Stéphane Brau-Antony dans leurs travaux sur la
« “domestication” de la prise de risque 12 » dans les écoles profession-
nelles, « les rapports a la prise de risque sont [...] considérés comme
faisant partie intégrante de la culture professionnelle » des artistes
de cirque, nos travaux entendent considérer la prise de risque
émotionnelle et psychologique relative, non pas seulement a la peur
du risque physique, mais aussi a I'exposition de soi et de son intimité
dans sa démarche creative. Le dépassement de soi et de ses propres
limites, si commun dans le sport et les formations aux acti-
vités physiques 13, déborde ici de la performance technique liée aux
disciplines de cirque pour se retrouver du coté de la créativité et
rappelle, comme l'indique Gisele Sapiro dans son article sur la voca-
tion artistique, la codification de la fonction d'auteur littéraire sous la
Révolution : « loriginalité apparait des lors comme l'expression

14y Les mutations

supréme de la personnalité singuliere du créateur
esthétiques et culturelles extrémes contemporaines des arts du
cirque qui menent a la valorisation de l'originalité et d'une auctorialité
singuliere nous encouragent a penser ce risque moins visible et sans

doute moins spécifique au cirque.

Esthétique postmoderne
et autoréférentielle

7 A Timage des esthétiques dominantes en régime postmoderne, les
arts du cirque contemporains se caractérisent aussi par « lauto-

15 5. Nous

référentialité et le rejet de la fiction », voire le « vécuisme
pourrions sans doute formuler I'hypothese selon laquelle cette
dimension est encore plus développée dans le cirque en raison des
pratiques d’écritures personnelles sur 'agrés ou en spécialité. Autre-
ment dit, quand bien méme lartiste de cirque serait interprete en
compagnie et le spectacle mis en sceéne par un tiers, cette
dernier-ere est souvent, plus ou moins, auteur-ice de ses parti-

tions techniques.

8 Par conséquent, si la qualité d’auteur-ice est bien admise aux artistes
de cirque depuis les années 2000 a 2010, il s'avere que l'auctoralité -
quon pourrait appeler, dans ce cas, fragmentée - a une histoire bien
plus longue dans les spectacles de cirque, a I'échelle du numéro ou de
lintervention. Cette auctorialité est néanmoins reléguée a un niveau
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surtout technique et a atteint de nos jours un niveau poétique et
dramaturgique. Pourtant, la dimension fictionnelle semble davantage
présente dans les modeles dits « traditionnels » (format cabaret avec
enchainement de numéros et suscitant lI'émerveillement comme
modalité dominante de réception), dans la mesure ou ces modeles
ont recours aux outils et techniques de la représentation. S'il n'est pas

question de « narration'®

», il n'est pas non plus question de
presenter lartiste en tant qu'individu-actant dans une dramaturgie,
mais bien un-e artiste a I'ceuvre dont le filtre des procédés de mise en
représentation le-la distancie de sa personne. La dynamique d’autore-
férence, typique des esthétiques postmodernes, qui réduit la distance
entre recit et autofiction, entre présence et représentation, est
aujourd’hui opérante dans le cirque contemporain, qui lui-méme
trouve ses sources dans les formations en méme temps que ces

dernieres se modélisent sur les esthétiques dominant le marché.

Pour autant, il ne s'agit pas de se présenter selon les normes de
virtuosite, agilité, force, objet d’émerveillement, dont les discours
affichent désormais la désuétude!’, mais de se montrer dans son
humanité et donc avec ses faiblesses (celles-la mémes quon aurait
mises au jour et apprises a dompter pendant la formation).

En consacrant l'auteur-ice de cirque comme l'une des figures les
plus valorisées 18, le secteur professionnel (écoles, producteurs, diffu-
seurs, soutiens et subventionneurs), a 'image de la société, s'inscrit
dans un modele imprégné d'idéaux hérités du Romantisme.

Figure néo-romantique
de l'artiste

S'inscrivant dans les codes du Romantisme, la figure néo-romantique
de lartiste de cirque réactualise, a 'aune de nos sociétés contempo-
raines néo-libérales et productivistes, une sensibilité exacerbée,
l'exaltation des sentiments !9, la recherche d'originalité et d'individua-
lité. Ces caractéristiques s'érigent en reperes de légitimite artistique
qui se substituent aux qualités physiques et athlétiques, releguées
quant a elles a la marge des processus et des pratiques du quotidien :
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La conception vocationnelle de I'art suppose en effet un
investissement total, souvent manifesté a travers la souffrance
corporelle ou morale qu’il engendre, et qui vise a se distinguer de

'exécution routiniére de taches prédéfinies, qu'il s'agisse de

l'artisanat, de 'académisme ou de la bureaucratie 2.

Cette « souffrance corporelle et morale » apparait alors comme un
gage de l'investissement de l'artiste dans un éthos ascétique qui ne se
traduit pas par la reproduction de taches précises en vue d'une
progression puisque la philosophie romantique de la valeur de
l'artiste, désormais auteur-ice, passe par la convocation de son talent.
« Le talent et le génie sont considérés [...] comme des grandeurs rela-
tives, qui expriment la rareté des capacités artistique ?! ». Par consé-
quent, le talent ne se détermine pas comme un marqueur de compé-
tences acquises que lon pourrait reconnaitre, mais comme une
qualité qui n'existe que dans un rapport a d’autres personnes %2, Ainsi
essentialisé et essentialisant, il fait fi du contexte sociopolitique et
économique qui pourtant structure les figures valorisées dans la
société, qui les récupere et les mythifie pour sautoalimenter -
comme le démontre Tia DeNora dans son ouvrage Beethoven et la
construction du génie paru en 199823, Au cceur de cette conception
qui invisibilise les processus d'apprentissage et de formation, le talent
releve de l'inné. Dans son article « Le don, le génie et le talent.
Critique de l'approche de Pierre-Michel Menger », Manuel Schotté
précise que :

En dépit de I'évidence avec laquelle la virtuosité simpose a un
observateur, il faut rappeler que celle-ci a une histoire : on ne nait
pas plus violoniste soliste que champion de saut a la perche. Dire le

contraire serait passer sous silence les heures consenties a la

pratique, a s'exercer pour exceller dans un domaine donné %4,

Cette considération « romantique » des capacités de lartiste se
retrouve dans les écoles du spectacle vivant notamment a travers
I'opposition entre lella « bonne éléve » (le-la scolaire) et Iartiste 2°.
Le-la bonne éleve est celui-celle qui est capable dappliquer une
consigne, de suivre des recommandations et de travailler, répéter et
reproduire en vue d'acquérir des compétences et des savoirs ; alors
que l'artiste est anticonformiste, original, bien sir frappé d’'un certain
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talent - et par ailleurs bien souvent un homme. Ces figures qui
peuvent nous paraitre caricaturées sont pourtant bien vivaces dans la
sociéte et dans les discours. Tia DeNora rappelle que « aucune étude
ethnographiquement et historiquement convaincante du génie en
tant que construction sociale?® » n'existe a la date de rédaction de
son ouvrage, ce qui concourt a son acception idéalisée?’. De méme,
le régime vocationnel de l'art qui s’inscrit dans I'héritage du devoir
religieux  produit une littérature  biographique relevant
souvent d’hagiographies?® qui participent a « mythifier le génie, a
l'extraire de son contexte historique, a le soustraire a
toute interaction?? ». Pourtant, ces figures, celle du scolaire et
surtout celle de l'artiste, sont bel et bien des constructions. Jacques
Ranciere, dans Le Maitre Ignorant, le confirme :

Apprenons donc aupres de ces poetes que 'on décore du titre de
genies. C'est eux qui nous livreront le secret de ce mot imposant. Le
secret du genie, cest celui de 'enseignement universel : apprendre,
répéter, imiter, traduire, décomposer, recomposer. Au siecle dix-
neuvieme, il est vrai, certains génies commencent a invoquer une
inspiration plus quhumaine. Mais les classiques, eux, ne mangent pas

du pain de ce génie-la. Racine n’a pas honte d'étre ce qu'il est :

un besogneux 3°.

Si cette figure néo-romantique de lartiste est adoptée dans le
domaine du cirque, elle 'est depuis que le cirque est devenu « les arts
du cirque ». Nous pouvons supposer (et le vérifions lorsque les géneé-
rations de circassien'nes ou les artistes de pays différents se
rencontrent - il est malheureusement rare que la rencontre se fasse
entre les circuits traditionnels et contemporains) que les artistes du
circuit dit « traditionnel » qui repose sur la reconnaissance de la
virtuosité technique, le travail physique et sur la modalité de répéti-
tion ne se reconnaissent pas dans cette figure néo-romantique en fait
relative a l'auctorialité - présupposant que I'écriture, la composition,
ne serait pas une technique a acquérir, mais de l'ordre du don. Cest
ainsi que le postulat travaillé dans la these de Jérémie Vandenbunder
de « Timpossibilité supposée denseigner Tart3! » est encore trés
vivace. A nouveau, Manuel Schotté le signale dans sa critique des
theses de Pierre-Michel Menger sur le talent :
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de l'artiste
S'agissant de la formation, celle-ci est vue sous un angle
fonctionnaliste [...]. Elle est pensée comme le lieu ou s'acquierent les
savoir-faire et savoir-étre utiles a une carriére artistique, mais
aucunement comme un endroit ot se fabrique de la différence 32,

15 Autrement dit, on ne deviendrait pas artiste grace a sa formation, on

16
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le serait déja ou non en arrivant, et la formation ne servirait qu'a se
professionnaliser dans une vision socio-économique du terme. Cest
donc finalement le modele du poete romantique qui domine les dyna-
miques de reconnaissance dans les arts du cirque contemporain, et,
par conséquent, les référents des étudiant-es et des formations,
quarante ans apres l'institutionnalisation et les débuts de I'artification
du cirque 33, dans un mouvement encore en cours d’inscription au
sein du domaine de l'art savant, de l'art écrit et 1égitimé a l'échelle
des institutions.

Ces modeles s'inscrivent néanmoins dans ce que Pierre Dardot et
Christian Laval qualifient de « nouvelle rationalité néo-libérale34 »
qui touche la considération de l'individu bien au-dela du domaine du
cirque et de l'art. Lindividu néo-libéral s’inscrit en effet dans une
nouvelle relation a ses activités professionnelles :

[...] il ne s’agit plus tant de reconnaitre que 'homme au travail reste
bien un homme, qu'il ne se réduit jamais au statut d'objet passif ; il
s’agit de voir en lui le sujet actif qui doit participer totalement,
sengager pleinement, se livrer tout entier dans son activité
professionnelle. Le sujet unitaire est ainsi le sujet de I'implication
totale de soi. [...] Ce dernier doit travailler a sa propre efficacité, a
lI'intensification de son effort, comme si cette conduite de soi venait
de lui, comme si elle lui était commandée de l'intérieur par 'ordre
impérieux de son propre désir auquel il ne saurait étre question

de résister 2.

Cette implication totale comme désir désintéressé et proprement
individuel renvoie a nouveau a l'ordre vocationnel désormais étendu a
tout type d'activité professionnelle (salariée incluse). Dans un
contexte économique ultra-productiviste, « 'apologie constante de la

transgression comme nouvelle norme 36

» résonne parfaitement avec
'actualite esthético-idéologico-professionnelle du

cirque contemporain.
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Les activités artistiques disposent pourtant dun atout précieux pour
résister a cette domination néo-libérale fallacieuse, a travers I'étude :

[...] des processus par lesquels se constitue la valeur. Agir ainsi peut
mieux faire comprendre les fondements sociaux et les utilisations
sociales de l'identité. On en saura ainsi davantage sur la facon dont
certains individus parviennent a se faire loger dans des identités

privilégiées, alors que d’'autres, a qui cette entrée est refusée,

« restent sur le pavé » 37,

Si les travaux sur les valeurs de lart permettent de mieux
comprendre les critéres qui président la reconnaissance artistique 38,
ils sont aussi l'occasion de révéler l'intériorisation de ces criteres au
sein des formations et leur reproduction dominante3°. Certain.es
étudiant.es-artiste décident cependant de jouer avec ces normes,
voire de les renverser. C'est le cas de Sien Van Acker et son numéro
de fin d’études (juin 2023 a I'Esacto’Lido), More is More. Une star, par
ailleurs fil-de-fériste - mais la n'est pas le plus important -, ou
plutot une popstar entre en scene, déterminée a poursuivre un réve
inaccessible, celui d'étre chanteuse, en dépit d’'une discipline circas-
sienne, le fil, jugé « ennuyant ». Son numéro se divise en trois parties.
Durant la premiere, elle est vétue dun costume débordant de
peluches et chante sur un petit fil une chanson au rythme pop qui
renouvele les ingrédients d'un tube. Les paroles expriment son
souhait d'étre « I'égal de Beyonce ». Lutilisation du petit fil propose
Iimage ironique d'une absence de prise de risque puisqu’absence de
hauteur. Nous avons l'impression d'un mini-fil, d’'un fil pour enfant,
impression appuyée par l'exces de peluches. Pourtant, la prise de
risque est bien 1a. Elle se loge dans le chant qui domine la réception
tant le rythme est entrainant et qui, pourtant, n'est pas le domaine
d'expertise de la fil-de-fériste, ce qu'elle assume par ailleurs en jouant
avec ses fragilités vocales. Elle se loge aussi dans le fait de proposer,
en numéro de fin d’études, une mise en scene de la vulnérabilité,
voire de I'échec. Cette chanson se cloture par les paroles : « la honte,
pourquoi je fais ¢a, la honte, ¢a semble si moche, jadore, jadore
chanter ». La popstar explique ensuite au public ses regrets les lende-
mains, car : « je sais que cest pas bien [...], mais pourquoi personne
ne me dit : Sien, fais pas ¢a ! ». Une double lecture peut alors
s’établir : celle, de surface, de cette artiste qui poursuit un réve inac-
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cessible et, celle, plus complexe, de la subversion de la norme domi-
nante, du refus de proposer un numéro qui s'inscrit dans un cahier
des charges en général implicite, « ce que I'on attend » de cette carte
de visite technique et artistique. Cette subversion est effective en
premier lieu dans le fait de proposer un numeéro en trois parties
distinctes, débordant du 7 minutes classique.

La performance se joue aussi ailleurs, non pas dans le risque de
tomber, mais dans les figures tout de méme proposées sur ce petit fil,
dans le costume crée par lartiste et dans I'écriture de cette ceuvre qui
se fait passer pour totale et joue des codes du marketing. Lors de
I'événement organisé par l'école pour la présentation du cabaret
compose des projets de fin d'études, lartiste avait affiché un peu
partout dans les locaux (jusque dans les toilettes) des QR codes suivis
des seuls mots « More is more », menant vers une playlist composée
par elle-méme. Elle avait aussi imprimé et proposé a la distribution
des autocollants « More is More ». Le teasing a opéré puisque le-la
spectateur-ice n'a pu comprendre d'ou venait cet « a coté » quau
moment de la présentation du numéro avec, bien sir, un effet de
surprise et de révélation.

Figure 1
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More is more, Sien Van Acker, 2023. Crédits : Boris Conte

Durant la deuxieme partie, l'artiste nous propose une autre chanson,
cette fois sur un fil haut. Tout aussi ironique, elle fait I'tloge du fil tout
en admettant la réduction des possibilités dramaturgiques de cet
agres  (reproche régulierement formulé par les fil-de-
fériste eux-elles-mémes 40). Elle chante toujours selon les codes de la
pop-musique : « je fais du fil, jadore marcher », puis, plus loin, « oh,
mais le fil c’est chiannnnnt, c'est chiannnnt, en faire c’est cool, mais le
regarder cest horrible ». Pendant cette chanson, la fil-de-fériste
enchaine les figures sur un fil qui, cette fois, la place en hauteur. La
performance est a nouveau au rendez-vous des costumes puisqu'ils
sarrachent d’eux-mémes a mesure de son avancée sur le fil pour
laisser apparaitre un deuxiéme costume a paillettes, puis un troi-
sieme et un quatrieme. En jouant avec les codes de la pop, du
cabaret, du marketing et de l'effet-spectacle, tout en les déconstrui-
sant par un chant et des paroles ironiques, Sien van Acker déplace le
regard et 'attente du-de la spectateur-ice. Elle propose un concert un
peu raté, un numéro de fil un peu ennuyant, mais qui renferme en fait
une maitrise des codes du spectacle et de l'image, tout comme une
maitrise technique subtilement déconstruite. Ultime rupture avec
I'attente conventionnelle et institutionnelle, la troisieme partie est
hors du fil.

Ariane Martinez montrait déja en 2002 que « la dérision de I'exploit
physique ou le ratage » étaient partie prenante de lauto-
reférentialité et du « questionnement des fondamentaux
du cirque ! ». Dés lors, ce traitement pourrait apparaitre comme une
nouvelle norme des dramaturgies du cirque contemporain. La propo-
sition de Sien Van Acker dépasse toutefois cette exposition de la
fragilit¢ des corps et de leur humanité, caractéristique dune
recherche de proximité avec le public. Loin de se fondre dans ces
esthétiques, Sien Van Acker joue de l'autoréférence, de la vulnérabi-
lité feinte, mais aussi du marketing pop exacerbé au profit d'un
processus dempowerment féministe énergique qui rappelle que les
femmes, aussi, méritent ce type spectacle. Son troisieme passage
commence en effet par : « maintenant que je suis ici, jai encore un
truc a dire » et se termine par « je suis une femme et je compte »,
comme une maniere dannoncer : la place, nous la prendrons et
déconstruirons les valeurs sur lesquelles son accession repose. Sien
Van Acker fait preuve d'une conscience aigué de la double injonction
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qui traverse le champ du cirque dit « contemporain » et, toujours

dans ce phénomene d'interdépendance, les formations supérieures —

a savoir lexigence d'un haut niveau technique et la nécessité

d’exposer une forme de fragilité humanisante 4?. Loin de se limiter a

la simple déconstruction de cette tension, elle la transforme en un

modele dramaturgique contraire (une virtuosité habillée dun

costume d’échec et une figure d’artiste-complete fierement exposée)

qui, dans une perspective féministe, octroie toute sa dimension poli-

tique a la forme.
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NOTES
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et avant-gardes. Des “piéces circassiennes” pour réécrire les canons théa-
traux », Revue d’Historiographie du Thédtre, n° 8, T3, 2023.

3 Voir Marion Guyez, « De l'artiste a 'auteur : processus de légitimation du
cirque comme art de création en France », Tangence, n° 121, 2019, p. 141-155.
La structuration du réseau de diffusion du cirque est quant a elle accompa-
gnée par le ministere de la Culture a travers la création du label « Pdle
national du cirque » (PNC) en 2010.

4 Notamment le programme de recherche « Evaluation et autoévaluation
dans les formations supérieures en art » porté par I'Esacto’Lido et lauréat de
lappel a projets Recherche dans les établissements denseignement supé-
rieur du spectacle vivant 2022, DGCA - ministere de la Culture.

5 Voir la « Présentation générale du DNSP » sur le site internet de 'école.
URL : https: //www.esactolido.com /formation-superieure /dnsp/ [consulté
le 29 mars 2024].
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6 Voir le « Projet pédagogique » dans le « Reglement des études » : « Expé-
rimenter avant de saffirmer », « la troisieme année devra permettre aux
étudiants de se révéler, et d'affirmer leurs choix en tant qu'artiste et leur
position dans les esthétiques et les écritures circassiennes », p. 7. URL : http
s://cnac.fr/media/documents /2023 ENSAC Projet pedagogique Reglem
ent des FEtudes.pdf [consulté le 29 mars 2024].

7 Au sujet de l'autoévaluation, voir le rapport rédigé avec Léana Valentini
issu du programme de recherche « Evaluation et autoévaluation dans les
formations supérieures en art » (lauréat de l'appel a projets REVES et qui
bénéficie du soutien du ministere de la Culture - DGCA) et publié sur le site
de I'Esacto’Lido en acces libre. URL : www.esactolido.com /recherche-et-de

veloppement /evaluation-et-autoevaluaton/ [consulte le 29 mars 2024].

8 Gisele Sapiro, « La vocation artistique entre don et don de soi », Actes de

la recherche en sciences sociales, n° 168, 2007. p. 5.

9 Cf. le podcast Le petit chat est mort de Sophie Présumey, réalisé avec
Stéphane Daublain, 2023 et 2024. https: //quasisamediproduct.wixsite.com/
prod /podcasts

10 Raphaélle Doyon, responsable du projet, dans le cadre d'un webinaire de
présentation des programmes de recherche lauréats de l'appel a projets
REVES du ministere de la Culture-DGCA.

11 Voir le site internet du projet. URL : https: //reboot-transmissions.com/a

-propos/ [consulté le 15 mai 2025]. Dans une perspective plus large, la
Fédération européenne des écoles de cirque (FEDEC) a conduit un projet
européen nommé TAKE CARE consacré a la santé mentale dans les arts
du cirque.

12 Vincent Grosstephan, Florence Legendre, Stéphane Brau-Antony, « Une
formation au risque est-elle possible ? Le cas de la formation profession-
nelle des circassiens », Biennale internationale de 'éducation, de la forma-
tion et des pratiques professionnelle, Juillet 2012, Paris, mis en ligne le
21 mars 2013, p. 2. URL : https://shs.hal.science/halshs-00800064vl
[consulté le 16 mai 2025]. Bien que les formations aient connu des évolu-

tions importantes dans leur structuration, leur reconnaissance, leur
contenu et le public accueilli depuis 2016, voir aussi : Florence Legendre,
« Devenir artiste de cirque : l'apprentissage du risque », Travail, genre
et sociétés, n° 36, 2016, p. 115-131.

13 Voir le documentaire Futurs champions, le prix de la gloire, réalisé par
Pierre-Emmanuel Luneau-Daurignac, CINETEV, 2024.


https://cnac.fr/media/documents/2023_ENSAC_Projet_pedagogique_Reglement_des_Etudes.pdf
http://www.esactolido.com/recherche-et-developpement/evaluation-et-autoevaluaton/
https://quasisamediproduct.wixsite.com/prod/podcasts
https://reboot-transmissions.com/a-propos/
https://shs.hal.science/halshs-00800064v1

Référents et renouvellement des valeurs dans le cirque contemporain, vers une figure néo-romantique
de l'artiste

14 Gisele Sapiro, « La vocation artistique entre don et don de soi », op. cit.,
p. 7.

15 Muriel Plana, « Aux marges du Marché Institué de la Création : deux
espaces “pauvres” de représentations féministes et queer », Sociocriticism
[En ligne], XXXV-1, 2020. URL : http: //interfas.univ-tlse2.fr /sociocriticism/
2676 [consulteé le 29 mars 2024]. « La mise en abime et 'autoréférentialité »
sont néanmoins relevees, des 2002, comme « signe[s] évident de la réflexion

artistique dans le cirque contemporain » par Ariane Martinez dans son
article : Ariane Martinez, « La dramaturgie du cirque contemporain fran-
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16 Mettons de coteé les pantomimes du xix® siecle.

17 Nous insistons sur « les discours » car un bon nombre de spectacles de
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rejouant en scene.
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ABSTRACTS

Francais

Cet article entend confronter les référents opérants dans les formations
supérieures en arts du cirque ainsi que les modeles valorisés dans le secteur
professionnel du cirque dit « contemporain » avec la figure idéale de l'artiste
romantique reposant sur une injonction a la créativité et a la singularité qui
va de pair avec la formalisation récente du statut d’auteur-ice de cirque.
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Nous analyserons comment cette valorisation se traduit dans les formations
et le secteur, en quoi 'héritage romantique se retrouve convoqué implicite-
ment et ce que ces modeles provoquent dans la conception du travail
d’artiste de cirque et le recours a une implication globale de l'individu et de
son expérience intime. Enfin, nous inscrirons ces analyses dans I'environne-
ment socio-économique neéo-libéral qui véhicule de nombreux impératifs
entrant en résonance avec la figure de l'artiste néo-romantique et nous
verrons comment ces deux philosophies (néo-libérales du coté de
I'économie et du politique ; néo-romantique du coté de lart) se
renforcent mutuellement.

English

This article aims to compare the references used in higher education in
circus arts and the models valued in the professional sector of ‘contem-
porary circus with the ideal figure of the romantic artist, based on a
demand for creativity and singularity that goes hand in hand with the
recent formalisation of the status of the circus artist.

We will analyse how this valorisation is reflected in higher education and
the sector, how the romantic heritage is implicitly invoked, and what impact
these models have on the conception of the work of circus artists and the
recourse to the total involvement of the individual and their intimate exper-
ience. Finally, we will place these analyses in the neoliberal socio-economic
environment, which conveys many imperatives that resonate with the figure
of the neo-romantic artist, and we will see how these two philosophies
(neoliberal on the economic and political side ; neo-romantic on the artistic
side) reinforce each other.
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