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TEXT

Hélene Trespeuch est professeure d’histoire de I'art contemporain a
I'université Bordeaux-Montaigne. Dans son dernier ouvrage,
Kandinsky et l'image photographique - De la culture visuelle dun
artiste devenu pionnier de lU'art abstrait (Les Presses du réel, 2026), elle
explore la culture visuelle de Kandinsky, profondément ancrée dans
son époque, et questionne les rapports que ce pionnier de lart
abstrait a entretenu avec limage photographique. Aux cotés de
Jeanne-Bathilde Lacourt et Angela Lampe, elle est la commissaire
associéee de lexposition Kandinsky face aux images au LaM
(Villeneuve-d'Ascq, février-juin 2026).

De la recherche a I'exposition

ST : Comment ta position de chercheuse s'est-elle articulée a celle de
commissaire ? Comment on passe du livre (Kandinsky et l'image photo-
graphique) a lexposition (Kandinsky face aux images) ? Les titres
mémes suggerent un déplacement de focale.

HT : Lexposition Kandinsky face aux images n'a pas été congue
comme une transposition directe des recherches que jai développées
dans mon ouvrage. En effet, dans ce dernier, je me concentre unique-
ment sur le rapport que Vassily Kandinsky a entretenu avec les
images photographiques, alors que l'exposition élargit la focale en
prenant en considération d’autres types d'images, comme les carnets
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d’esquisse de lartiste, les schémas scientifiques reproduits dans les
ouvrages de sa bibliotheque, etc. Le projet d'exposition, élaboré avec
Angela Lampe et Jeanne-Bathilde Lacourt, les deux autres commis-
saires, était de se fonder sur mes recherches tout en explorant
d’autres aspects de la culture visuelle de Kandinsky, en lien avec son
ceuvre. De ce fait, 'exposition et mon ouvrage sont complémentaires.
Dans celui-ci, je traite par exemple de la relation de Kandinsky au
portrait photographique, car l'artiste allait tres régulierement chez le
photographe pour obtenir des portraits de lui-méme, qui lui
servaient notamment a asseoir son statut de peintre respectable, en
costume cravate, pour contrarier I'image de l'artiste abstrait comme
médiocre barbouilleur de taches. Cet aspect est absent de I'exposition
du LaM.

Sur un plan plus personnel, cest une expérience extraordinaire que
d’avoir la possibilité de partager les résultats de ses recherches
universitaires aupres d'un large public a travers I'exposition. Je suis
vraiment tres reconnaissante de la confiance que m'ont apportée
Angela Lampe et Jeanne-Bathilde Lacourt et extrémement heureuse
d’avoir pu constater que les visiteurs étaient au rendez-vous,
nombreux et curieux. La recherche est souvent extrémement soli-
taire, se construisant grace a de longues heures de consultation
d’archives en bibliotheque et sur internet (car beaucoup des archives
de Kandinsky ont été numérisées). Et dans mon cas, elle fut égale-
ment marquée par la crise du Covid qui a renforcé la dimension
monacale de mon étude. Par conséquent, avoir la chance, quelques
années plus tard, de partager certaines de mes découvertes avec un
large public, au contact direct des ceuvres et des trésors de la biblio-
theque Kandinsky, c’est inestimable.

ST : Comment ton expertise sur le rapport de Kandinsky aux images, et
plus spécifiquement, sur le rapport entre culture visuelle et abstraction,
ont pu se traduire matériellement dans des choix de scénographie, de
mise en espace, ou dans les rapprochements entre les images et les
ceuvres ?

HT : La scénographie de l'exposition a été confiée a Luiza Vaulot, qui
travaille au LaM. C’est elle qui nous a fait des propositions de mise en
espace a partir de décisions prises en amont avec Angela Lampe et
Jeanne-Bathilde Lacourt, relatives aux cing thématiques de salles et a
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la sélection des ceuvres et documents que nous souhaitions exposer.
Dans la mesure ou je n'avais ni une fine connaissance des lieux et de
ses contraintes spécifiques ni une expérience solide en la matiere, je
suis certainement moins intervenue dans cette phase de conception
du projet dexposition. Ce qui est certain néanmoins cest que je
tenais absolument a éviter des juxtapositions trop marquées entre
ceuvres et documents qui auraient pu donner limpression que
Kandinsky s'‘était contenté, dans ses ceuvres abstraites, d'imiter ou
copier des formes figuratives, ce qui n'est jamais le cas. Les formes
migrent, sont réinterprétées, inspirent des inventions personnelles,
car Kandinsky, des lors qu'il choisit de réaliser des ceuvres non figura-
tives, se détache de tout processus d'imitation servile. C'était un des
défis de l'exposition que de réussir a expliquer que son rapport a
I'image nourrit certes sa pratique, ses activités éditoriales et pédago-
giques, mais qu’il n'y a pas de relation de causalité simple entre un
document et une ceuvre.

Lautre point qui me semblait fondamental était de ne pas reléguer a
un statut subalterne les documents présentés, a savoir les maquettes
de lalmanach ou les images de liconotheque pédagogique de
Kandinsky : il me paraissait évident qu’il fallait, dans la mesure du
possible, les exposer a la verticale, et non a I'horizontale dans des
vitrines que personne naurait pris le temps de regarder attentive-
ment, afin qu'un véritable dialogue visuel puisse sétablir entre les
ceuvres et les documents. C'est une grande satisfaction pour moi que
d’avoir pu rendre cela possible, de voir une carte postale ou de
petites images découpées dans la presse sur l'autorité verticale du
mur, car elles méritent d'étre regardées avec le méme intérét que leur
a porté Kandinsky, a fortiori d'étre étudiées avec le méme intérét que
'on porte depuis longtemps aux ceuvres de lartiste.

ST : Est-ce que la préparation de l'exposition a remis a l'ceuvre tes
connaissances, apporté de nouvelles questions, ou méme des décou-
vertes ? Lexposition permet-elle aussi d’identifier des points de
recherche qui restent en suspens ?

HT : Oui, bien str, la recherche demeure un work in progress et c'est
tres stimulant ! Cette exposition m’a, par exemple, permis de plonger
dans les volumes de l'encyclopédie Die Kultur der Gegenwart que
Kandinsky conservait dans sa bibliotheque et que javais laissés de
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coté pour mon livre, car les images quils contiennent sont des
schémas et non des photographies. Pour le catalogue de l'exposition,
jai ainsi publié un texte sur les liens que I'on peut établir entre ces
dessins et la derniere phase biomorphique de I'ceuvre de Kandinsky.
Cette exploration de la bibliotheque de l'artiste m’a également donne
l'occasion de découvrir deux ouvrages magnifiques sur les runes qui
datent des années 1920 et qui ont certainement nourri les réflexions
de Kandinsky sur la forme comme signe, comme possible langage
universel. Son rapport a la carte postale mériterait également des
recherches approfondies. Sur ce point, jattends avec impatience la
prochaine publication de Dominique Jarrasseé et Isabelle Jansen sur le
voyage en Tunisie de Gabriele Munter et Vassily Kandinsky, qui
s’annonce tres riche.

Mémoire, souvenirs, formes

ST : Les premieéres salles nous montrent un rapport aux images qu'on
pourrait dire assez « littéral », ou naif : les carnets de croquis semblent
prélever des formes fixes, comme celle du moulin, qui reprend a liden-
tique la forme de la carte postale des Pays-Bas ; ou les « Souvenirs de
Venise », tempera qui reconduisent le point de vue convenu des photos
de canal de Venise, assez proches la aussi des cartes postales et guides
touristiques. Quel statut donner a ces premieres images ?

HT : Présenter les carnets de croquis était important pour que l'on
puisse comprendre que le processus creatif de Kandinsky (et cela
peut certainement étre généralisé a tout artiste) est complexe, qu'il
ne sagit jamais pour lui, méme dans ses premieres ceuvres figura-
tives, de copier seulement et simplement une image préexistante. Les
sources peuvent étre et sont souvent multiples : le souvenir mental
plus ou moins précis d'un paysage, la maniere dont une photographie
le fige, une carte postale qui 'évoque, auxquels s'ajoute le carnet de
croquis qui releve déja dun premier exercice de traduction
personnel. On voit bien par exemple dans Printemps (vers 1904) que
Kandinsky s'inspire de deux photographies de Gabriele Miinter prises
en 1905, celles d'une prairie avec des chevres en Tunisie et celle de
cordes a linge sur la plage en Italie, mais sa tempera n'est pas la
stricte conjugaison des deux, car Kandinsky insuffle du vent dans les
chemises qui seéchent sur la corde a linge pour animer son tableau !
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Dans le cas présent, la juxtaposition des photographies et de I'ceuvre
invitait a cette comparaison afin de prendre conscience du travail
d'invention de Kandinsky.

L'iconotheéque : un matériel péda-
gogique inédit

ST : Au cceur de tes recherches et de l'exposition au LaM, se trouve une
curieuse série d'images découpées dans la presse, collées sur du carton,
que Kandinsky utilisait comme support pédagogique lors de ses cours
au Bauhaus. Elles intriguent par leur extréme diversité (animaux,
paysages, sportifs, insectes, objets, costumes, appareils scientifiques...),
elles nous touchent par le contact direct quelles établissent avec le geste
pédagogique, mais elles gardent aussi un aspect énigmatique. Peux-tu
nous dire pourquoi leur découverte a joué, dans tes recherches, un role
de déclencheur ?

HT : La découverte de ces images dans un petit couloir de I'exposition
permanente du Musée national d’art moderne en 2016 a effective-
ment joué le role de déclencheur de mes recherches sur Kandinsky.
En 2010, jai soutenu ma these de doctorat sur T'historiographie de
lart abstrait. Dans ce travail (qui a donné lieu a la publication de
mon essai La Crise de lart abstrait ?), je me suis notamment inté-
ressée a la maniere dont les récits sur l'abstraction ont été réécrits
dans les années 1980, dans un contexte de fin des avant-gardes qui
invitait a poser un regard moins dogmatique sur ce mode d’expres-
sion plastique, qui peut étre per¢cu comme la quintessence de la
modernité artistique. De ce fait, je connais relativement bien les
discours et débats autour de lart abstrait, paysage dans lequel
Kandinsky occupe une position singuliere car pionniere. Or, ces
images photographiques, prélevées dans la presse illustrée, me
paraissaient tres €loignées des discours habituels sur l'art abstrait, et
sur I'enseignement de Kandinsky au Bauhaus en particulier. J'y voyais
volontiers la preuve que Kandinsky, cet artiste-théoricien cherchant
a exprimer une nouvelle forme de spiritualité plastique a travers le
seul langage des formes et des couleurs, n'était pas entierement
coupé du réel, qu’il regardait avec attention le monde environnant et
la presse illustrée en plein essor en particulier. Comment ces images
sarticulaient-elles a sa conception de l'art abstrait ? Pourquoi ne



Entretien avec Héléne Trespeuch, commissaire de I'exposition « Kandinsky face aux images », LaM,
2026

s'eétait-il pas contenté dexercices de réflexion sur des formes
abstraites ? Ces questions continuent aujourd’hui de me passionner,
car elles apportent en quelque sorte un élément de réponse a tous les
détracteurs de l'art abstrait qui reprochent a cet art de trop s'éloigner
du réel. Or cest un art qui se nourrit du réel sans pour
autant l'imiter...

Iconothéque pédagogique de Vassily Kandinsky, ensemble d'images
de presse découpées dans des journaux et parfois contrecollées sur
carton. © Centre Pompidou, Mnam-Cci, Bibliothéque Kandinsky,
Paris, fonds Kandinsky VK 583 / Dist. Grand Palais Rmn

Figure 1

« La championne allemande, Melle Mollenhauer, lors de son record au lancer de disque de
39,61 m », papier sur carton, 18 x 9,1 cm (Iégende traduite). Iconothéque pédagogique de
Vassily Kandinsky.
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Figure 2

« Il atout donné ! Le vainqueur », papier sur carton, 18,7 x 9,3 cm (Iégende traduite). Icono-

théque pédagogique de Vassily Kandinsky.

ST : Comment ces images découpées sarticulent-elles aux notes de
cours ? Sagit-il d'un accompagnement du propos théorique, ou peut-on
les penser, plus largement, comme un exercice du regard ? Et en quot
est-il différent, pour un artiste, de contempler les formes par observa-
tion directe, ou fixées par l'image photographique ?

HT : Ces images relévent indubitablement d'un exercice du regard et
leur diversité est précisément la pour montrer aux jeunes étudiant-es
du Bauhaus qu'un tableau peut étre appréhendé comme une image
photographique, a savoir comme une forme composée, avec des
lignes de force, de tension, etc. Ce n'est jamais le sujet qui intéresse
en premier lieu Kandinsky, mais la composition, la maniere dont
circule le regard d’'un point a un autre. Il invite ces étudiant-es a
regarder toute image comme une forme potentiellement abstraite. Il
leur enseigne en parallele le dessin analytique qui repose sur les
mémes bases : ne retenir d'une installation d'objets que les princi-
pales lignes structurantes afin de mesurer 'importance de ces forces.
L'observation directe rend I'exercice plus difficile car il suffit de faire
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un pas de c6té pour voir la composition initiale modifiée, alors que la
photographie transforme le réel en image, ce qui facilite de tels exer-
cices pédagogiques. Mais Kandinsky lui-méme est convaincu que l'art
et la nature sont des regnes autonomes qui toutefois sont régis par
des regles universelles communes.

Figure 3

« Le moteur d'altitude Junkers L 55 (c6té compresseur) développe une puissance de 525
PSe a 5 000 m d’altitude », Junkers Wochenkalender, 1929, papier sur carton, 16,6 x 8,2 cm
(légende traduite). Iconothéque pédagogique de Vassily Kandinsky.
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Figure 4

« La salle a colonnes du palais royal de Fumban, ornée de sculptures artistiques », Das Illus-
trierte Blatt, 11 décembre 1926, p. 1154. Papier, 17 x 15 cm (légende traduite). Iconothéque

pédagogique de Vassily Kandinsky.

ST : Est-ce qu'on a des témoignages des étudiant.e.s qui ont suivi les
cours, et qui pourraient resituer l'usage de ces images ?

HT : Non, et cela peut paraitre assez surprenant, notamment parce
que Suzanne et Jean Leppien qui sont les premiers en France a avoir
traduit les notes de cours de Kandinsky ont été ses étudiant-es. Or,
Kandinsky fait de multiples références a ces images dans ses notes.
Toutefois, Kandinsky n’avait pas recours a ces images pour 'ensemble
de ses enseignements. En outre, ces reproductions photographiques
n'étaient que des exemples et non l'objet d’analyses approfondies.
Enfin, est-il envisageable que nos propres étudiant-es commentent
dans quelques années la maniere dont nous concevons nos diapo-
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10

ramas des lors quiils et elles ne conservent que leurs notes person-
nelles a I'issue de nos cours ?

ST : Parmi toutes ces images, de natures tres diverses, peut-on repérer
tout de méme des récurrences ? Quelles voies dentrées sont les plus
pertinentes pour les classer, ou les présenter : par thématiques ? par
familles de formes (organiques, géométriques) ? par affinités formelles
(simples, composées, structurées) ? Et est-ce qu'on sait, a peu pres, dans
quel ordre ces images étaient présentées ?

HT : Lors de la publication complete de cet ensemble d'images et des
notes de cours de Kandinsky, dans Unterricht am Bauhaus : Vortrdge,
Seminare, Ubungen 1923-1933 (2 vol. , 2015), T'historienne de Tart alle-
mande Angelika Weiflbach a choisi le terme d’« atlas » pour qualifier
cet ensemble. Je lui préfere le terme d'iconotheque, précisément car
Kandinsky n’a pas classé ces images, n'a pas choisi de les organiser
sur un méme panneau comme Aby Warburg. Pour I'exposition, nous
avons tenté de réunir les formes qui présentaient des arrondis, des
compositions triangulaires pour organiser cet ensemble de maniere
didactique, mais il est important de garder a I'esprit que Kandinsky ne
les a pas ordonnées comme tel. En revanche, ses notes de cours
permettent de comprendre la maniere dont il s’y référait : par consé-
quent, nous avons présenté sur un mur, dans une vitrine séparée, les
images qu'il a volontairement réunies pour certains de ses cours.

ST : Souhaiterais-tu nous parler plus précisément dune ou deux
planches en particulier ?

HT : Celle que jaime beaucoup est celle qui porte la légende suivante,
« le ballon de foot vivant », qui présente un tatou qui se met en posi-
tion défensive en se roulant en boule. Je pense que Kandinsky y a vu
une preuve de ce qu'il avance dans son traité Point et ligne sur plan, a
savoir notamment que le point est partout, dans le macrocosme
(étoiles) comme dans le microcosme (cellules organiques), et que le
point en peinture est comme la graine de pavot : un concentré de
fertilité latente.
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Figure 5
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« Le ballon de foot vivant. Le tatou sud-américain se roule sur lui-méme en position de
défense », papier sur carton, 8,5 x 27,1 cm (Iégende traduite). Iconothéque pédagogique de
Vassily Kandinsky.

11 ST : Les derniers espaces de l'exposition donnent une place importante
a la revue Atlantis : peux-tu nous dire pourquoi ce choix ?

HT : Cette revue fait partie des découvertes enthousiasmantes que jai
faites lors de mes recherches a la bibliotheque Kandinsky au Centre
Pompidou et je suis vraiment tres heureuse d’avoir convaincu Angela
Lampe et Jeanne-Bathilde Lacourt de l'intérét de la présenter pour la
premiere fois au public. Kandinsky a acheté reguliecrement cette
revue entre la fin des années 1920 et le début des années 1930 ; elle
occupe la place la plus importante dans son fonds de périodiques,
mais personne ne sy est jamais intéressé, peut-étre parce que ce
n'est pas une revue d’art, et parce que le nom de Kandinsky n'y est
jamais mentionné. A mes yeux, cest justement ce qui en fait le grand
intérét : Kandinsky l'achetait pour son plaisir personnel, car les
photographies qui y sont publiées, souvent en pleine page et grace a
I'héliogravure, sont magnifiques. C'est vraiment l'occasion de plonger
pleinement dans sa culture visuelle, qui est celle d'une époque tout
entiere. Et comme cette revue rend compte de voyages a travers le
monde, elle permet de faire le lien avec la premiere salle de I'exposi-
tion, qui rendait compte des premiers voyages de Kandinsky avec
Gabriele Minter dans les années 1900, ce qui permet de souligner la
permanence de sa curiosité pour les autres cultures, qulil continue
d’explorer grace a la presse illustrée. En outre, pour les plus attentifs,
la derniere image présentée montre des chevaux avec une douga, ce
qui fait écho a la premiere ceuvre de I'exposition Avec l'arc noir (1912).
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C'est un clin d’'ceil, mais aussi une maniere d'indiquer que si I'ceuvre de
Kandinsky présente des phases creéatives distinctes (ce que rappellent
les cinq salles de I'exposition qui respectent une certaine progression
chronologique), ses champs d'intérét demeurent et peuvent prendre
des formes différentes.

Figure 6

Atlantis, n° 8, ao(t 1933, p. 455. Centre Pompidou, Mnam-Cci, Bibliotheque Kandinsky,
Paris, fonds Kandinsky, P 35.
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Vassily Kandinsky, Mit dem schwarzen Bogen (Avec I'arc noir), 1912, huile sur toile, 189x198
cm. © Centre Pompidou, Mnam-Cci/Dist. Grand Palais Rmn.
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