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TEXT

1 1966 marque un moment particulier dans l'histoire de l'art brut, qui a
alors une vingtaine d’années. Cette année-1a, le peintre Jean Dubuffet,
a lorigine de cette quéte d'un art « exécuté par des personnes
indemnes de culture artistique! », affirme explicitement l'existence
d'une différence sexuelle dans l'art brut. Il publie alors six textes, dans
trois numéros des fascicules de LArt brut, sur des créatrices : Laure
Pigeon, Anais, Simone Marye, Marguerite Sirvins, Aloise Corbaz et
Jeanne Tripier 2. Si c'est dans I'article consacré a Aloise Corbaz (1886-
1964), intitulé « Haut art d’Aloise » et paru dans le septiéme fascicule,
que le peintre fait état pour la premiére fois de son opinion sur le lien
entre art et féminin, on peut déceler dans ses textes précédemment
consacrés a des autrices l'influence de leur genre sur son appréhen-
sion de leurs créations. Comment ce parametre s'inscrit-il dans le
discours du peintre, et au-dela, dans celui de celles et ceux qui
percoivent les ceuvres a travers le filtre du mythe, du fantasme qu'est
l'art brut3 ? Dans la perspective qui est la ndtre, a savoir nourrie des
travaux reéfutant tout fondement biologique aux différences

4

de genre®, nous allons examiner en quoi certains discours sur les

autrices assimilées a l'art brut et leurs ceuvres révélent une vision
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naturalisante de faits sociaux considérés comme « féminins » °

, mais
surtout en quoi cette « nature féminine » - qui inclut une disposition
particuliére a exercer des pouvoirs surnaturels — peut s'avérer étre un
argument en faveur de la « brutification » 5, cest-a-dire de I'assimila-
tion a l'art brut de ces mémes autrices et ceuvres. Par ailleurs, nous
analyserons et proposerons d’autres pistes ouvrant a de nouvelles

possibilités d'interpreétation de ces objets au prisme du genre.

Déconstruction et reconstruction
du féminin dans 'ccuvre
d’Aloise Corbaz

2 L'opposition érigée par Dubuffet entre « art brut » et « art culturel »
recouvre davantage une binarité entre valeurs de « l'homme
du commun » et valeurs de la bourgeoisie quentre nature et culture,
ce qui place l'entreprise du peintre dans un a-coté par rapport aux
discours primitivistes du milieu du xx® siecle, comme I'a démontre
Baptiste Brun 7 Toutefois, force est de constater que, dans les textes
qu’il publie sur les autrices qu'il « découvre », certains des arguments
que Dubuffet utilise pour « conformer l'objet de l'attention aux
nécessités de I'art brut appréhendé comme mythe 8 » prennent appui
sur l'idée d'une « nature féminine » dont on ne retrouve pas l'équi-
valent dans son discours sur les ceuvres créées par des hommes. Il
semble bien que le partage ontologique qui place la femme et le
féminin plus proches de la nature et de I'immanence et 'homme et le
masculin plus proches de la culture et de la transcendance ? joue son
role structurant dans la pensée du peintre. Cest ce que nous allons
examiner a présent dans le texte qu'il consacre a Aloise Corbaz.

3 La visée de ce « Haut art d’Aloise » est bien de démontrer en quoi
I'oeuvre de Corbaz releve du « brut », c'est-a-dire de mettre en avant,
ou plutdt de constituer, des preuves que son ceuvre tranche avec les
traits dominants de '« art culturel ». Comme l'a analysé Pauline
Goutain dans sa these, la stratégie de Dubuffet consiste d’abord a
essayer de démontrer que l'oceuvre dAloise Corbaz s'oppose aux
canons de représentation classiques du corps féminin . A cette fin,
le peintre décrit 'ceuvre de Corbaz comme dénué de toute sensua-
lité : « Tout y est désincarné, blanchi dans le miroir d'une cérébralité
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reconstructrice de toutes choses a sa mode. Cérébralité ou l'affectif
n'a plus de part, a ce que je crois ressentir. Toutes choses sont vidées
de seve et de sang et réanimées au gaz artificiel des cogita-
tions cérébrales!! », écrit-il. Or, s’il est approprié d'insister sur le
caractere éminemment symbolique des motifs dans l'ceuvre
de Corbaz'?, Pauline Goutain souligne a juste titre que l'argument
d'un art qui n‘aurait rien de sensuel est « questionnable quand on
regarde les dessins animés de poitrines, de chevelures, de roses, et de
rouge de lartiste!3 ». Ainsi, dans le but de démontrer que I'ceuvre
d’Aloise Corbaz s'oppose aux ceuvres culturelles, Dubuffet le construit
« contre le discours dominant qui prone le “sentiment de vie”, le
“moelleux” des chairs, la “grace” et la “sensualité” comme critéres de

4 5. « Plus que de rendre justice a la

beauté du corps de la femme
réalité de l'ceuvre, conclut Pauline Goutain, Dubuffet utilise des
détours interprétatifs qui s'opposent clairement aux tropes employés
habituellement par la critique d'art masculine en matiére d'art®® ». La
suite du texte de Dubuffet nous révele que le peintre ne joue pas
seulement de cette opposition aux canons de représentation des
corps féminins, mais également de l'idée selon laquelle représenter
des corps « désincarnés » est a I'opposé de ce a quoi on pourrait

sattendre de la part d'une femme. Ainsi, il poursuit :

Ou I'amour lui-méme se fait annoncer - 'amour tient d’'ordinaire
dans la pensée des femmes plus de place que dans celle des hommes
et on pourrait sattendre a voir, au moins parfois, s'éveiller chez
Aloise [Corbaz] quelque chose de son ordre - cest pareillement pour
apparaitre sans corps, sous forme de célébration totalement
platonique [...] 6.

4 En renvoyant les corps nus, opulents et les bouches entremélées
dessinés par l'artiste au seul monde des idées, le peintre pense désa-
morecer le lien qui lui parait logique (et a bien d’autres) entre amour et
féminin mais aussi entre corps, sexualité et féminin. C'est aussi ce qui
semble sous-entendu lorsquil écrit : « Si confinée quelle soit
devenue dans la zone incorporelle des idées, si étrangere a toute
chair et vie réelle, si aliénée, Aloise [Corbaz] est demeurée femme 7 ».
Autrement dit, ce que nous dit ici Dubuffet, c'est a peu pres ceci : peu
d’amour dans les dessins d'une femme, c'est déja surprenant, mais en
plus un amour qui quand il se devine est « sans corps, sous forme de
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célébration totalement platonique », cest tres déroutant - et cela
concourt a charger 'ceuvre en brut. Ces stéréotypes essentialisants se
confirment puisqu’il affirme, dans sa lancée, que

[...] les camélias, nénuphars et roses qui déferlent dans ses peintures
sont purement métaphoriques et n'ont de fleurs que le nom ; les
fleurs n'intéressent pas du tout Aloise [Corbaz]. Elle ne porte pas
davantage d’'intérét aux seins, aux chevelures, aux joyaux, aux
vétements ; c'est la choses auxquelles elle se sent étrangere et
indifférente et qui n'ont de motivation que rhétorique. Pas la moindre

chair jamais conférée a rien qui soit : idéation pure '8,

5 Difficile de ne pas avoir l'impression ici que Dubuffet exorcise avant
tout la liste de ce qu'il considere de 'ordre du féminin dans I'ceuvre de
l'artiste. C'est d'autant plus frappant qu'une version assez proche de
cette liste reviendra un peu plus loin dans le texte du peintre, mais
cette fois-ci pour montrer en quoi l'ceuvre de Corbaz est en fait
profondément féminine, en quoi elle est « tres particulierement la

cosmogonie d'une femme 1

» . « Toute la thématique proprement
féminine des guirlandes et diademes, iles et kiosques d'amour, esca-
lades de balcon, lits d’'apparat, urnes, cloches, flambeaux et fleurs [...]
sépanouit dans les peintures dAloise [Corbaz] en majes-
tueuse apothéose??. » Ce qui peut apparaitre au premier abord
comme un revirement total de stratégie de la part de Dubuffet peut
sans doute s’expliquer par le fait quayant convaincu son lectorat que
I'ceuvre de Corbaz était particulierement étonnante, originale -
notamment parce que ne correspondant ni aux canons de représen-
tation du corps féminin, ni a 'art féminin tel que Dubuffet le concoit,
il souhaite a présent montrer en quoi elle est particuliére-
ment authentique 2., Or, lauthenticité, telle que concue par le peintre,
est ce qui chez l'artiste brut-e n'a pas été contaminé par les valeurs
culturelles, et, dans le cas de Corbaz, il sagirait entre autres de sa
féminité. Il ne dit pas autre chose lorsqu’il écrit : « [...] Aloise [Corbaz]
est restée femme et l'est méme peut-étre plus intégralement qu'une
autre pour sétre toujours si opiniatrement refusée a aucun contact
ou échange?? ». Ainsi la marginalisation permettrait la préservation
d’'une « vraie » féminité. Aloise Corbaz aurait donc préservé une fémi-
nité authentique et son ceuvre en serait le témoin : « Je crois que la

vaste tapisserie a mille volets d’Aloise [Corbaz] peut étre regardée
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comme la seule manifestation vraiment resplendissante, dans la pein-

23

ture, de la pulsation proprement féminine <> », écrit le peintre, qui

insiste sur le caractere unique de I'ceuvre :

Le peuplement de son empyrée est fait des éléments - couronnes de
roses, fastes nuptiaux, amours légendaires, brocards et
ruissellements de pierreries — qui sont les grandes ailes du moulin
des filles et dont les peintures d’Aloise [Corbaz] me paraissent étre la
seule solennisation qui en ait jamais été faite — du moins veux-je dire
avec une telle autorité %4,

6 Et cest ici, pour argumenter en quoi lI'ceuvre de Corbaz serait si
unique, que Dubuffet développe explicitement son point de vue sur
«l'art et les femmes » :

Il est curieux [...] que les femmes n'ont pas brillé dans notre art
d’Occident. Elles n'y ont autant dire rien apporté qui vienne vraiment
d’elles. C'est d’autant plus surprenant que les femmes sont, me
semble-t-il, mieux douées que les hommes pour les enluminures et
décorations ; elles s’y montrent plus désinvoltes, plus entreprenantes
et hardies, moins empétrées de logique, de bien-fonde, de
systématisation ; elles sont servies par une familiarité avec la
tricherie et par une confiante assurance, qui manque aux hommes,
dans la mise en ceuvre de faibles moyens au départ. Mais sur le
terrain de l'art culturel qui, dans la société d'Occident, a toujours éte,
comme la guerre et la chasse, un jeu masculin, les femmes se sont
presque toujours contrefaites et obligées a imiter la peinture des
hommes, a quoi bien siir elles réussissent imparfaitement 2°.

7 Ainsi les femmes qui sadonnent a l'art culturel, art de mimétisme
pour Dubuffet, tiendraient selon lui encore davantage que les
hommes « du caméléon et du singe?® ». Si le peintre reconnait la
mainmise des hommes sur l'art culturel, il ne remet pas en cause le
préjugé selon lequel les femmes y seraient moins talentueuses. Au
contraire, cela lui permet de créer I'idée de I'art brut comme le lieu ou
les femmes pourraient échapper a leur moindre talent pour ce qui est
« un jeu masculin » et révéler leur authentique nature féminine. Ce
que confirme ce qu’il écrit, une quinzaine d’années plus tard, dans
une lettre a Michel Thévoz :
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Il m’a toujours semblé que l'art culturel est une invention d’hommes a
destination des hommes et que les femmes y sont peu aptes. Mais
sagissant d’art brut je suis frappé de constater le contraire : les
femmes sont bien plus a l'aise que les hommes. Probablement parce
que moins conditionnées par les normes de I'art culturel /.

8 Ces dernieres phrases sont particulierement intéressantes car elles
revelent deux processus de naturalisation qui se nourrissent I'un
l'autre : d'un coté la naturalisation de l'art brut - ici : I'art brut existe
sans avoir besoin d'étre nommé, puisque les femmes y sont plus a
l'aise - , et de lautre la naturalisation du féminin : si cest parce
qu'elles ont échappé a un processus de conditionnement culturel que
les femmes sont « plus a l'aise » dans l'art brut, alors les éléments qui
témoignent du brut dans leurs ceuvres, clest-a-dire l'amour, les
bijoux, les fleurs..., sont soit sous-jacents, soit antérieurs a ce condi-
tionnement... donc naturels. Certes, Dubuffet, qui développe ailleurs
I'« idée d'un art, d'une langue, d'une écriture créés par les femmes et
pour elles seules 28 » Clest-a-dire '« idée d’un art féminin destiné aux
femmes, qui se développerait parallelement et a 'ombre dun art

masculin destiné aux hommes 29

», Maurait pas parlé de nature, mais
sans doute plutdt de « valeurs sauvages féminines ». Mais que révele
un tel différentialisme si ce n'est la conviction que I'art des femmes et
I'art des hommes sont naturellement différents ? Le texte que
Dubuffet consacre a Corbaz révele non seulement cette conviction
chez le peintre, mais aussi ses tatonnements, son expérimentation
avec différentes facons d’articuler le féminin au brut : la tension entre
les valeurs d'originalité et d’authenticité, participant toutes deux a la
construction du mythe de l'art brut, pousse Dubuffet a passer d’'une
argumentation basée sur la non-conformité de I'ceuvre a la « nature
féminine » de l'autrice a une argumentation basée sur sa conformité ;
cest finalement cette derniere que le peintre semble avoir trouvé la
plus convaincante. Avec un regard retrospectif nourri des études

30 ces tatonnements de Dubuffet avec la question du

de genre
« féminin » nous apparaissent comme les signes du carcan de la natu-
ralisation des différences de genre, dont le cadre emprisonne la
pensée du peintre, 'empéchant de rendre tout a fait justice a
lincroyable singularité de l'ceuvre de Corbaz, quil avait pourtant

percue avec acuité.
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Majesté des figures féminines et
« transmutations de matiere »

D'autres auteur-rices ont toutefois abordé la question du genre dans
I'ceuvre de Corbaz et proposé de nouvelles pistes d'interprétations.
Cest en premier lieu le cas de Jacqueline Porret-Forel, qui fut la
médecin de lartiste et fit connaitre son ceuvre a Dubuffet. Dans le
texte quelle publie dans le septiéme fascicule de LArt brut, remanié a
partir de sa these, elle analyse 'importance de 'amour dans l'ceuvre
de Corbaz, mais d'une facon bien différente de celle de Dubuffet.
Evoquant les « deux passions délirantes3! » de lartiste et citant
longuement les écrits de celle-ci témoignant de son amour pour
I'empereur Guillaume 1, elle avance une interpreétation de la relation
de Corbaz a 'amour bien plus ambivalente que ce que de nombreux
commentaires postérieurs, insistant sur la déception amoureuse de
lautrice comme principale ressort de son ceuvre, ont pu proposer. En
effet, d'apres son étude d'un dessin figurant un personnage féminin
derriere lequel apparait un visage qu'elle juge « horrible », la médecin
estime qu'il est possible que T'artiste ait « été la victime d’'un attentat a
la pudeur des enfants », ce qui expliquerait « I'horreur qu'Aloise
[Corbaz] a ressentie a 'égard de 'homme », et le fait qu'elle ait eu des
« ambivalence a I'égard de l'amour 32 ». Cette « horreur » vis-a-vis des
hommes expliquerait ainsi le role inférieur accordé par Corbaz aux
figures masculines par rapport aux figures féminines dans ses
dessins :

Il n'est que de voir la beauté et 'importance de la femme comparées
a l'insignifiance de 'homme pour comprendre l'attitude d’Aloise
[Corbaz] a I'égard de 'amour. La femme est grande, belle, charnelle.
[...] Tout autre est la représentation de 'homme. A le peindre, Aloise
[Corbaz] n'apporte ni soin, ni technique, ni considération, ni amour,
exception faite du Pape [...]. Jamais la femme ne semble aussi
triomphante que lorsque 'homme est ainsi quasi invisible 33,

Bien que Porret-Forel ait par la suite nuanceé son propos, notamment
concernant les dessins postérieurs a 195034 il est frappant de
constater effectivement la tres grande importance en termes de
taille, d'emplacement dans l'espace de l'ceuvre, mais aussi d'orne-
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ments, que Corbaz confere aux figures féminines. Prenons par
exemple une ceuvre pourtant tardive, Le Sphinx du général Guisan,
datée de 1960-1963 [Fig. 1]. Le personnage de gauche, que l'on peut
identifier comme féminin du fait de ses seins opulents en forme de
camélias, est deux si ce n'est trois fois plus grand en taille que le
personnage que l'on peut identifier comme masculin, du fait de sa
veste et de son bicorne verts qui font penser a un uniforme militaire.
Ainsi, ce personnage féminin occupe non seulement la quasi-totalité
de la hauteur de la feuille, mais aussi les deux tiers de sa largeur,
quand le personnage masculin est confiné a son coin inférieur droit.
Enfin, a la sobriété de I'habillement et de la coiffure de ce petit
homme répondent la voluptueuse coiffure tout en hauteur de la
femme, ainsi que son décolleté (ou son écharpe) constitué de fleurs
rouge vif dont on peut constater en regardant leur texture quelles
ont été colorées avec intensité. Cette majesté des corps féminins fait
écho a la grande place que confere Corbaz a des figures historiques
ou mythologiques féminines ou qu'elle féminise : outre le sphinx (dont
le personnage féminin que nous venons de décrire est une incarna-
tion, ce que l'on voit a ses griffes 3°), elle emplit son monde graphique
de représentations et références a I'impératrice Elisabeth, 3 Marie
Stuart, Cléopatre, Marie-Antoinette, la reine Victoria... Elle « réin-

36 5 et

37 .

tegre ainsi les femmes de I'Histoire dans sa cosmogonie
« propose une vision du monde ou les femmes sont puissantes
Selon Porret-Forel, Corbaz peut sidentifier a ces différentes figures,
par le biais d'un mécanisme psychique que la médecin nomme le
« ricochet solaire », d'apres une expression de l'artiste. « Ce meéca-
nisme permet a Aloise [Corbaz] de s'identifier a nimporte quelle créa-
ture, n'importe quel monde, ou nimporte quel objet en méme temps.
11 la rend omnipresente, omnipotente dans son
monde intemporel 38 », écrit la médecin, qui parle aussi de « trans-
mutations de matiére 39 ». Ainsi, Corbaz ne s'identifie pas seulement a
des femmes, mais aussi par exemple, au Bon-Enfant (« le Pére Noé€l

40 »), qui « représente aussi le Créateur en qui Aloise

du pays vaudois
[Corbaz] s'est incarnée, faisant d'elle-méme un  véri-
table démiurge*! ». Lomnipotence que ces « transmutations »
confeérent a Corbaz lui permet de construire un monde théatral ou les
barrieres ont sauté : « Tout y est soi-méme et autre chose. Une
femme peut étre un sphinx et une chaise vide, un pape #? ». Du point

de vue de la question des identités de genre assignées aux person-
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nages convoqués par Corbaz, mais aussi a Corbaz elle-méme, de
nouvelles possibilités semblent ouvertes, bien que cela ne signifie pas
quelles le soient ni consciemment, ni volontairement. Ce sont peut-
étre ces possibilités qui permettent par exemple a Corbaz de repré-
senter a plusieurs reprises des femmes tenant a la main des palettes
de peintres [Fig. 2], allégories de la peinture selon Porret-Forel mais
sans doute aussi projections de Corbaz elle-méme en tant que
femme artiste 43, Il existait bien siir des femmes artistes a I'époque de
Corbaz, mais le poids de lassociation entre création artistique
et masculinité** améne a se demander si Aloise Corbaz se serait

autorisée a s'identifier a une artiste peintre sans le « ricochet
solaire ».

Notons également que Porret-Forel insistait dans ses premieres
analyses de I'ceuvre de Corbaz sur la répétition du motif de la fleur de
camelia, qu'elle interprétait comme la représentation dun sexe
féminin. Cette lecture nous semble essentielle en tant quelle révele
limportance de la question du plaisir sexuel dans I'ceuvre de Corbaz,
que lui déniait dune certaine fagcon Dubuffet en la qualifiant
de désincarnée 43, Récemment, Flavie Beuvin a poursuivi cette étude
symbolique des « zones sexuelles florales6 » dans sa thése. Son
étude du Cloisonné de thédatre, I'ceuvre monumentale de Corbaz,
repose notamment sur une exploration d'un vécu temporel et charnel
du féminin, percu comme cyclique*’. Mais cest dans sa proposition
de replacer I'ceuvre de Corbaz (ainsi que celui d'autres autrices assi-
milées a l'art brut) dans son contexte social, et précisément dans les
relations sociales genrées au sein desquelles il voit le jour, que
l'approche de Beuvin apparait tout a fait novatrice, ouvrant ainsi des
perspectives de recherche tout a fait stimulantes pour une appréhen-
sion de l'art brut du point de vue du genre.
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Le Sphinx du général Guisan
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Laure Pigeon et Jeanne Tripier
sous 'ombre de la sorcellerie

Hormis dans son « Haut art d’Aloise », Dubuffet n'explicite pas dans
les textes qu'il consacre a des femmes dont il assimile les créations a
lart brut le rapport entre le sexe / genre des autrices et leurs
ceuvres. Pour autant, dans certains cas, comme dans les textes dédiés
a Laure Pigeon (1882-1964) et Jeanne Tripier (1869-1944), on peut
déceler la prégnance de certains schémas archétypaux qui refletent
linfluence que le genre de lartiste peut exercer sur lanalyse de
I'ceuvre. Ces schémas ne sont pas tout a fait les mémes que ceux
réveélés par notre étude du texte consacré a Aloise Corbaz, ce qui est
possiblement di a une différence majeure entre son activité artis-
tique et celle de Laure Pigeon et de Jeanne Tripier, différence qui
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impacte sans nul doute I'imaginaire qui entoure leur réception : les
ceuvres de ces deux dernieéres sont étroitement liés a leur pratique
médiumnique. Les dessins et les écrits de Laure Pigeon, tout comme
les dessins, les textes et les broderies de Jeanne Tripier constituent
en effet des traces, des réceptacles, ou des déclencheurs de commu-
nication entre elles et des esprits. Ces deux autrices s'inscrivent dans
I'une des dernieres « vagues spiritualistes » qui ont déferlé sur
I'Europe entre le milieu du xix® et le début du xx¢ siécle 48. Au sein des
cercles spirites, les médiums étaient principalement des femmes, ce
qui peut s'expliquer a la fois par la croyance collective en leurs plus
grandes capacités a la médiumnité (elles étaient vues comme « intui-
tives, fragiles, influencables, hystériques et comme poreuses aux
influences des esprits#? ») mais aussi par leur mise a profit de cette
assignation pour acquérir un pouvoir social certain 50 Quelles que
soient les raisons qui ont pu pousser Jeanne Tripier et Laure Pigeon a
pratiquer le spiritisme - elles n'en font pas mention explicite dans
leurs écrits -, leurs ceuvres sont appréhendées a travers l'idée cultu-
rellement ancrée que les femmes, par leur essence méme, entre-
tiennent des accointances particulieres avec le surnaturel. Selon
l'anthropologue Sherry B. Ortner, cette croyance s'expliquerait
notamment par la position des femmes entre nature et culture : si
elles sont plus proches de la nature que les hommes, elles ne sont pas
pour autant identifiées a celle-ci mais occupent plutdot une place
intermédiaire sur l'échelle nature-culture, ce qui leur confere un
statut ambigu - et donc potentiellement inquiétant®!. En Europe,
cette croyance en des liens étroits qui uniraient féminin et surnaturel
a notamment été diffusée au xv© siecle par le MalleusMaleficarum,
manuel de démonologie destiné aux inquisiteurs des proces en
sorcellerie, qui « établit la nature diabolique du lien existant entre
féminité et sorcellerie® ». Bien que les spiritismes des xix¢ et xx¢
siecles ne se soient absolument pas revendiqués de la sorcellerie, ils
furent assimilés a des pratiques maléfiques et condamnés par
I'Eglise catholique®3. Cette histoire culturelle tisse la toile de fond
devant laquelle les ceuvres de Jeanne Tripier et Laure Pigeon sont
percues et reconstruites dans les discours. Ainsi, le vocabulaire du
maléfique, du démoniaque, n'est jamais loin dans la plupart des
commentaires qui leur sont consacrés - et notamment dans les
textes de Dubuffet >,
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Le peintre semble en effet avoir été particuliecrement sensible au lien
quentretenaient ces objets avec linvisible et la mort, se laissant
manifestement séduire par l'imaginaire de la magie, mais aussi du
maléfique. La biographie de Laure Pigeon proposée par le peintre est
a ce titre particulierement intéressante. Intitulée de fagcon révélatrice
« La double vie de Laure », elle commence par établir I'image d'une
femme a la vie banale, tranquille :

Le 26 aofit dernier mourait a Nogent-sur-Marne, dans un immeuble
aisé dont elle occupait seule, depuis plus de vingt ans, au rez-de-
chaussée, un appartement coquettement aménagé, une dame de
quatre-vingt-trois ans, nommée Laure Pigeon, de comportement
digne et paisible et fort estimée du quartier. [...] Laure était grande et
corpulente, remarquablement alerte, avenante et gaie, et, de toute

évidence, des mieux équilibrées *°.

Puis, immeédiatement : « Tout autre est pourtant limpression
quinspirent de leur auteur les dessins ». Pourquoi Dubuffet
construirait-il son texte ainsi, si ce n'était pour susciter 'impression
que Laure Pigeon est secretement une femme qui n'a rien de « digne
et paisible » ? Quespere-t-il faire naitre dans I'esprit de son lectorat,
si ce n'est 'image d’'une femme inquiétante, voire déviante ? Il pour-
suit en présentant les dessins de la créatrice comme « un long hymne
a la mort », car « Laure [Pigeon] se délectait des noires eaux de la
mort, elle en avait fait son séjour, elle y vivait ravie °® ». Au regard des
pratiques spirites de la créatrice, attestées par sa belle-sceur Lily et
par les livres quon a retrouvés chez elle, il est indéniable que les
dessins de Pigeon sont liés a la mort et aux esprits®’. Toutefois
Dubuffet y voit davantage quune communication avec les défunts ;
pour lui,

[...] la longue suite de ses dessins constitue une célébration de la
mort, une épopée de la mort, un grand théatre de la mort, d'une
puissance poétique rarement atteinte ; qui, sans aucun doute,
surpasse de tres loin ce que nous a légué, dans la méme ferveur
nécrophile, la vieille Egypte °8.

Quelques lignes plus haut, a propos du prénom du mari de Laure
Pigeon, Edmond, qui revient tres frequemment dans les dessins de
l'artiste, Dubuffet écrit qu'il est « entrainé au pays des morts et [...]
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hurlé de maniere ininterrompue par un perroquet fantdbme comme
les rengaines bouddhistes des moulins a priere® ». Par ailleurs, le

peintre discerne avec certitude un cercueil dans un motif plutot diffi-
cile a interpréter de notre point de vue 9, et voit dans la couleur de
lencre « le profond bleu de nuit pour catafalques® ». Enfin, il
distingue dans l'un des dessins de lartiste « deux mufles de bétes
dont 'un porte au front une téte de femme et l'autre une grande

» [Fig. 3], et évoque les « vaticinations » de la créatrice et
63

corne [...] %2

« [se]s familiers invoqués °° », ces derniers mots faisant explicitement

référence a la sorcellerie.

Laure Pigeon, sans titre (page d'un cahier), 1938, encre sur papier, 31 x 24 cm, Collection
d'Art Brut, Lausanne, no inv. cab-1956-07

Crédit photo Marie Humair, Atelier de numérisation - Ville de Lausanne
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On retrouve cette assimilation entre créatrice et sorciere dans le
texte que le peintre consacre a Jeanne Tripier. Celle-ci « vit dans le
commerce de [...] terrifiants arcanes avec une telle familiarité quils
ne l'intimident aucunement % », écrit le peintre, qui parle également
de son « tumultueux pandémonium 6 ». Il insiste aussi sur la froideur
qu’il sent dans les ceuvres de la creéatrice :

On serait dans l'erreur en [...] prétant [aux formules tendres quelle
s'adresse a elle-méme] si peu que ce soit de chaleur, quelles n'ont
pas sous la plume de Jeanne [Tripier]. Nulle place pour la chaleur
dans le monde étincelant, mais incorporel et glace, des doubles

planétaires, ou elle a depuis longtemps transféré son exclusive et
66

définitive résidence
On peut d’ailleurs noter que ce monde « étincelant, mais incorporel
et glacé » rappelle celui « désincarné, blanchi », « sans corps », « vidé
de séve et de sang » d’Aloise Corbaz 57,

L’assimilation plus ou moins latente chez Dubuffet de Laure Pigeon et
de Jeanne Tripier a des sorciéres a connu un certain succes a la suite
du peintre. On peut le constater a la lecture de 'ouvrage Le Langage
de la rupture de Michel Thévoz, paru en 1978. Dans un chapitre inti-
tulé « La sorcellerie des mots », le premier conservateur de la Collec-
tion de I'Art Brut a Lausanne analyse l'ceuvre de Jeanne Tripier en
effectuant un raccourci qui n'est pas anodin : partant du constat que
le spiritisme « soppose a la religion, c'est-a-dire au systéme de
croyances officiel et hiérarchisé », il en déduit qu'« il se rapproche
plutdt de la magie, c’est-a-dire du rite illicite, du maléfice %8 », adop-
tant par la-méme la position de I'Eglise vis-a-vis du spiritisme et non
celle des spirites elles-mémes %9, Dans le méme ouvrage, prenant un
détour extra-occidental qui ne parvient pas a cacher le méme imagi-
naire, Thévoz ajoute : « On peut présumer que si Jeanne Tripier avait
appartenu a un candomblé brésilien ou a une tribu nord-américaine,
elle aurait été investie du pouvoir de prétresse-reine pour son apti-
tude a la possession et a la divination”?
Cardinal qualifie les écrits de lartiste de « débridés et

». De son coOté, Roger

comme crachés ! ». Dans le catalogue de l'exposition A corps perdus.
ABCD, une collection d'art brut, Jeanne Tripier « s'offr[e] aux esprits
qui guident son aiguille », laquelle « devient pour elle une
arme redoutable’ » ; quant A ses écrits, ils « lancent des impréca-
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tions, déclenchent des guerres’® ». Finalement, elle « utilis[e] I'outil
de sa domination comme arme symbolique ’* ». Tripier est présentée
en femme vengeresse, qui se retournerait contre 'oppression patriar-
cale avec l'arme que serait son aiguille. On peut aussi remarquer que
la psychiatre et psychanalyste Lise Maurer synthétise dune maniere
particuliere les informations qua pu recueillir Dubuffet sur le carac-
tere et 'aspect physique de Jeanne Tripier : « On raconte que cette
femme au verbe haut, au port altier, volontiers gouailleuse, teignait
ses cheveux blancs a l'encre violette, ce qui lui seyait particuliere-
ment bien. Cette batailleuse ceuvrera sans relache, en dépit de la
famine asilaire, jusqua son dernier souffle” ». On a ici limpression
d'une capacité de résistance hors-normes, presque surnaturelle.
Dans le méme ordre d'idées, il est dit dans divers ouvrages quelle
sadonnait « fiévreusement », « compulsivement », a sa création, qui
est qualifiée de « tumulte », de « déchainée mystagogie », d'« obses-

sion » /6,

Les imaginaires qui rodent dans la réception des artistes et de leurs
ceuvres se deévoilent en général dans les écrits qui se veulent plus
littéraires que ceux des historien-nes d’art. Lécrivain et critique d’art
Henri Raynal dépeint ainsi Laure Pigeon en « prétresse et servante »
d'une « cérémonie secréte’’ » dans son Journal de bord d’'un voyage
en peinture. Jeanne Tripier, qui s'identifiait a Jeanne d’Arc - laquelle

fut effectivement briilée comme sorciére /8

-, est quant a elle au cceur
de la nouvelle La Chute de la Maison Tripier de Jean-No€l Vuarnet.
Elle y est accusée de possession par un inquisiteur, qui la condamne

au biGcher :

Parfois, I'Inquisiteur parlait a leur place et criait. Au milieu d'un
cercle d'évéques, Jeanne faisait de la dentelle... Qui es-tu, Jeanne ? -
Je suis la sorciere qu'on va briler, J.T. Tripier [...]. Elle brile sur le
quatrieme écran. Sur son biicher, vétue d'une chemise blanche, au
milieu d'un cercle d'exorcistes et de docteurs, elle prononce, encore
une fois, ses derniéres paroles 7.

Faisant sienne la facon d'écrire de Tripier (les questions-réponses
séparées par des tirets et les initiales répétées, notamment), Vuarnet
écrit a sa place la confession quelle n'a jamais faite mais qu'il semble
briler d'entendre.
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Du point de vue de la stratégie anti-culturelle que porte l'art brut,
entretenir l'imaginaire de la sorcellerie qui simpose facilement a
l'esprit lorsquil est question de féminin et de surnaturel est sans
conteste judicieux. Quoi de plus anti-culturel que des pratiques
secretes, magiques, instinctives, voire dangereuses pour la société ?
Toutefois, on peut aujourd’hui remarquer que cette approche qui
(sur)naturalise les autrices et leurs ceuvres gagnerait a étre dépassée
afin de pouvoir rendre compte de la complexité des liens qui unissent
ces artefacts a la question du genre.

L'artiste et le « chevalier au genre
trouble »

Comme dans le cas d’Aloise Corbagz, il est possible néanmoins de se
tourner vers des auteur-rices qui se sont penché-es sur les ceuvres de
Pigeon et de Tripier avec une autre approche que celle de Dubuffet.
Apres le peintre, c'est principalement la psychiatre Lise Maurer qui a
entrepris I'étude de leurs ceuvres, ouvrant par son travail de nouvelles
pistes d'interprétation des créations des deux artistes. Elle propose
ainsi de voir dans I'ceuvre graphique de Pigeon un travail de « greffe »,
une tentative de réassemblage de liens familiaux brisés, et notam-
ment des liens qui l'unissent a sa mere, décédée quand elle était
enfant, et 4 sa grand-mere, qui I'a élevée 80 ; elles font en effet partie
des principaux esprits qui guident le travail de Pigeon. Le lien est
aussi établi avec la belle-sceur de lartiste, Lily, dont elle était tres
proche et qui I'a aidée dans son activité spirite a la fin de sa vie.
Maurer suggere ainsi que Laure Pigeon restitue une lignée de femmes
par le dessin et I'écrit. Sans faire de lien explicite avec la question du
genre, elle écrit aussi que « le spiritisme, son discours sur la survi-
vance et la croyance en la communication avec les esprits, apaise

Laure [Pigeon], la soutient et l'autorise 8!

». Si Maurer ne dit pas a
quoi le spiritisme autorise Laure Pigeon, nous proposons de rattacher
cette question de l'autorisation a la théorie de « lalibi spirite »
suggérée par Dubuffet : « [...] Dubuffet verra dans lidéologie spirite
un alibi astucieux et plus ou moins conscient a la faveur duquel des
gens du commun, étrangers aux milieux artistiques, ont pu s’exprimer
82y résume Michel Thévoz. Ce

dernier, comme Charlotte Foucher-Zarmanian et Sarah Lombardi, a

sans avoir a justifier leur production
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de son coté souligné le lien entre cette délégation de la paternité (ou
devrait-on dire en l'occurrence, de la maternité) de l'ceuvre a un
esprit et le fait que les femmes aient été « traditionnellement écar-

83 », comme l'ont démontré notamment

tées de l'institution artistique
les travaux pionniers de Linda Nochlin, Griselda Pollock et
Rozsika Parker®%. Et en effet, non seulement le contact avec des
esprits autorise Laure Pigeon a créer, mais ceux-ci lui font écrire
quelle est une artiste. On peut ainsi lire dans les « messages » rédigés
par lautrice qulelle est « créature sacrée en face les artistes® »,
quelle dessine des « pages merveilleuses », enfin, quelle est « Laure
artiste » 36, Laure Pigeon ne se dit pas elle-méme artiste, ce sont les
esprits qui le lui disent. Mais n'a-t-elle pas « souhaité étre reconnue
comme artiste en montrant ses travaux a la Maison des spirites 3’ »,
comme le souligne Lise Maurer ? Cette derniere remarque égale-
ment : « de méme que se pose la question du destinataire des
messages, se pose la question du regard. La présence de la belle-
sceur, le regard de celle qui eut une pratique de l'aquarelle n'est sans
doute pas indifférent a Laure [Pigeon]3® ». Maurer note également
linscription du nom « Utrillo », mélé aux volutes d'un dessin daté du
14 décembre 1955 [Fig. 4]. Le peintre Maurice Utrillo, qui vient de
décéder, était « le fils dune femme peintre, Suzanne Valadon?3® »
écrit-elle. Sans en dire plus, on devine que n'a pas échappé a la
psychanalyste le fait quiailleurs Laure Pigeon sous-entend que sa
meére aurait été peintre dans une autre vie % ; Maurer pense aussi
probablement au désir latent que l'on devine chez la créatrice d'étre
elle-méme une peintre. A T'aune de tous ces éléments, on ne peut
quétre en désaccord avec Jean Dubuffet, lorsqu’il écrivait dans son
article sur lartiste : « dans l'esprit de Lily - et sans doute en était-il
de méme aussi bien dans celui de Laure [Pigeon] - ces ceuvres ne
relevent en aucune facon de ce qu'on appelle I'art et ne sauraient le
moins du monde y étre assimilées ! ». De notre coté, nous soutenons
que lorsque Laure Pigeon passe par la voix des esprits pour écrire
quelle est artiste, pour se définir comme telle, elle ne revendique pas
seulement un acces a la création, mais un acces au statut d’artiste.
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Fig.4

Laure Pigeon, 1955, encre sur papier, 65 x 50 cm, Collection de I'Art Brut, no Inv. cab-1787
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Crédit photo Caroline Smyrliadis, Atelier de numérisation - Ville de Lausanne

Du coté de I'étude des ceuvres de Jeanne Tripier, c'est a nouveau prin-
cipalement Lise Maurer qui a pris la suite de Dubuffet. Comme dans
le cas de Laure Pigeon, c'est son travail qui nous permet de mesurer a
quel point I'ceuvre de Tripier fait explicitement référence au monde
de l'art. Elle souligne la grande récurrence des mots « Art moderne
modernisé » dans les écrits de Tripier, ainsi que les nombreuses refé-
rences au cinéma. Elle insiste sur la « mission » de Tripier consistant
a rédiger un ouvrage, Le Roi des astres, qui lui permet de s’inscrire
dans la fonction de I'écrivain, et sur son projet d'exposer ses nouvelles
créations dans les sous-sols du Trocadéro 92, Elle met également en
avant ce « message » recu par Tripier le 24 février 1937 : « il est une
trés grande Artiste en tous genres, qui ne tient pas a se faire
connaitre ; - Et ns ns informons que cest Mme J.T. J. d’Arc qui s'est
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incarnée elle-méme dans la chair promise [...]% ». Dans le dossier
médical de Tripier, on peut lire quelle était « sertisseuse en joaillerie,
en chomage depuis 3-4 ans%* » : aussi, contrairement semble-t-il &
Laure Pigeon, Jeanne Tripier exercgait une profession artisanale, ce
qui l'autorise peut-étre davantage a se dire artiste. Toutefois, on peut
se demander dans quelle mesure la médiumnité lui permet de
saffirmer comme telle, et de magnifier son statut (« tres grande
Artiste en tous genres »), contournant peut-étre elle aussi des inter-
dits sociaux liés non seulement a des normes de classe sociale, mais

aussi de genre %,

Mais encore davantage que le fait de se définir comme artiste, c'est
surtout le fait que Tripier se considere comme la réincarnation de
Jeanne d’Arc qui nous parait le plus questionner les normes de genre
auxquelles toute femme du début du xx€ siecle (et au-dela) ne pouvait
manquer d'étre assignée. Au-dela de 'homonymie de leurs deux
prénoms, cette identification vient sans doute, comme l'explique Lise
Maurer, du contexte politique d’alors : les débats et commémorations
se succedent au moment de la canonisation de Jeanne d’Arc, en 1920,
et il est possible que Tripier ait visionné La Passion de Jeanne d’Arc de
Carl Dreyer, tourné en 1927. Nous pensons également que Tripier a
Iu la Jeanne d’Arc médium %% du théoricien spirite Léon Denis, ouvrage
qui affirme que Jeanne d'Arc était une grande médium et qui la
présente sous un angle nationaliste dont on retrouve les échos dans
les écrits de Tripier [fig. 5]. Au-dela de son identification a Jeanne
d'’Arc en tant que martyre - ce qui révele l'intensité de ses souf-
frances, dans sa maladie et dans son internement -, Jeanne Tripier
laisse percevoir le plaisir quelle éprouve a endosser le role d'une
cheffe de guerre, ce qui est loin détre anodin en terme de genre.
Jeanne d’Arc a combattu aux cotés dhommes et a porté leurs véte-
ments, dont des armes - ce qui 'amena a étre accusée au moment de
son procés d'« usurpation des offices virils?’ ». Connue pour avoir
refusé son role de femme tel que congu par la société chrétienne de
Iépoque, c'est-a-dire « a l'écart du monde, vétue modestement,

98 5. Jeanne d'Arc est aussi la
99

parlant peu et agissant moins encore

« pucelle ». « Jeanne adorée vierge si pure et si saine °? », écrit Jeanne

Tripier. Or, « bénie comme Marie, la vierge échappe au sort d'Eve ;

100

elle n'enfante pas et n'est pas soumise a 1'homme », nous dit

I'historienne Colette Beaune. Finalement, pour une femme, s’identi-
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fier a cette figure historique semble étre révélateur d’'une volonté
d’insoumission. Au début du xx® siecle, cela signifie notamment ne pas
accepter un role féminin passif, a une époque ou les femmes doivent
en majorité rester au foyer et sont exclues de toute fonction poli-
tique. Mais Jeanne d’Arc est aussi une figure androgyne, un « cheva-
lier au genre trouble 191 », ce qui ne peut manquer de nous interroger
lorsquon constate, a la suite de Lise Maurer, que Jeanne Tripier
incarne aussi des « doubles masculins » qui se nomment souvent Jean
(Jean de Lumiere, St Jean de Dieu, Jean d’Arc-en-ciel, Jean Colbert,
Jean Couturier, Jean Baudouin...)1%2. A quoi s'ajoute cette phrase que
lui dicte un esprit ou une voix : « Tu es astronome et Devin ! Prend
garde A toi, sois rigide ! Tu posséderas le sexe masculin !193 » On
note également plusieurs allusions au transformisme dans les écrits

de Tripier : elle est « célébre dessinateur transformiste 104

», SEs
anciens travaux (qui ont eté détruits) « se promenaient méme dans
les Music-hall modernes et se transformaient comme ils

le voulaient 105

», et surtout elle écrit : « a tous instants, je me trans-
formerai, soit en homme, soit en femme, en vieillards, en malandrins
divers que sais-je encore !9 »_ Cela peut-il étre mis en rapport avec
le fait que Tripier vivait a Montmartre avant son internement, la ou
justement se sont installés les premiers music-halls parisiens de
transformisme dans les années 1920 ? Une autre question : le
« double fluidique %7 » de Tripier, outre la possibilité de communi-
quer avec des entités supraterrestres, lui permettait-il également de
passer d'une identité de genre a une autre ? Autrement dit, et si I'on
ose l'anachronisme, le double fluidique de Jeanne Tripier était-il

gender fluid 108 2

Afin d'enquéter plus avant sur ces ceuvres et leurs autrices, de plus
amples recherches gagneraient a étre menées, entre autres sur le
contexte social de création. Ce contexte est notamment celui des
relations et des normes de genre : les autrices s’y sont vues assigner
une place et elles n'ont cessé, comme chaque individu, de négocier
cette place, de l'aménager, de la contester ou de la réaffirmer, se
(re)définissant ainsi comme sujets, notamment au travers de
leurs créations.
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Fig.5

Jeanne Tripier, Jeanne d'Arc médium, entre 1935 et 1939, broderie, 15 x 27 cm, Collection
d'Art Brut, Lausanne, no inv. cab-A643

Crédit photo Amélie Blanc, Atelier de numérisation - Ville de Lausanne
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Francais

L’art brut a d'abord été pensé par le peintre Jean Dubuffet comme opposé a
« l'art culturel », ce qui recouvre davantage une binarité entre valeurs de
« 'homme du commun » et valeurs de la bourgeoisie qu'entre nature et
culture. Pour autant, l'art brut n'échappe pas a une tendance a désigner
certaines caractéristiques des ceuvres et des artistes comme étant natu-
relles. A travers 'examen de plusieurs textes, notamment de Dubuffet, nous
démontrons que la « brutification » des ceuvres réalisées par des créatrices
passe notamment par la réaffirmation de caractéristiques considérées
comme naturellement féminines (ce qui inclut des caractéristiques « surna-
turelles »). D'autres approches de ces ceuvres au prisme du genre ont néan-
moins été proposées : nous en examinons certaines et en prolongeons
la réflexion.

English

Art brut was first conceived by the painter Jean Dubuffet as opposed to
cultural art, which covers more a binarity between the values of the
"common man" and the values of the bourgeoisie than between nature and
culture. Nevertheless, art brut does not escape the tendency to designate
certain characteristics of the works and artists as natural. Through the
examination of several texts, notably by Dubuffet, we demonstrate that the
"brutification" of works produced by female creators involves the reaffirma-
tion of characteristics considered naturally feminine (including “supernat-
ural” characteristics). Other approaches to these works through the prism
of gender have nevertheless been proposed : we examine some of them and
extend the reflection.
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Apres des études d’histoire de I'art, d’anglais, d’anthropologie et de médiation
culturelle, Cécile Cunin prépare une thése sur les artefacts issus du milieu asilaire
de la premiére moitié du xx¢ siécle au prisme des études de genre. Elle a soutenu
en 2021 un mémoire de master intitulé « Des créatrices d’art brut et des “objets a
charge”. Jeanne Tripier, Laure Pigeon et Judith Scott, entre essentialisation et
émancipation ». Elle est par ailleurs médiatrice culturelle et anime des ateliers
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