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Introduction

1 En 1820, Alphonse de Lamartine publie ses Méditations et entre en
littérature avec tous ses lauriers. Député dix ans plus tard !, il combat
lesclavage a travers de vibrants discours que Toussaint Louverture,

2, va remanier par mutation générique 3.

son « poeme dramatique »
Notre auteur veut porter sur les planches I'histoire du célebre aboli-
tionniste actif lors de la révolution haitienne au début du XIX® siecle :
en 1849, le texte est acheve, et la premiere représentation aura lieu le
6 avril 1850. A cette occasion, le spectateur découvre le parcours de
Toussaint, un affranchi engagé pour I'¢mancipation des noirs avec
une ambiguité que Lamartine ne manque pas de souligner# en insis-
tant sur sa frénésie que légitime la cruauté des circonstances.
« [T]ransplantés »° dans le camp adverse, ses deux enfants sont
Albert, séduit par le « patriotisme » 6 de la France, et Isaac qui choisit
le « parti de [s]on pére »’ selon une opposition matricielle qui n’est
pas sans rappeler le mythe d’Antigone. Adrienne, finalement, est la
niece du héros éponyme : dévouée a son oncle, elle s‘éprend du fils
ingrat et fera tout pour le reconduire a la raison face a la menace
grandissante de I'ennemi. On le voit déja, I'intrigue politique épouse la

fresque sentimentale au sein d'une ceuvre ou les passions sont mises
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dans tous leurs états. En ce sens, nous pensons que Tous-
saint Louverture est a tenir pour une tragédie sublime, adjectif® que
notre récente these a replacé au cceeur de lidiosyn-
crasie lamartinienne®. Polysémique, il désigne dans I'Antiquité un
style oratoire empreint de vigueur et d'émulation. Avec son Traiteé, le
Pseudo-Longin le rapprochera de considérations techniques et de
I'enthousiasme divin avant que la traduction de ce méme Traité par
Boileau, en 1674, n'en fasse un idéal de concision. Edmund Burke,
quant a lui, I'associe a la terreur éveillée par les orages, les tempétes,
les eaux tumultueuses, dans I'ame de celles et ceux qui observent la
nature imprévisible. A la méme époque, Kant l'unit 4 la transcen-
dance, a linintelligible, puis la notion passe aux mains des roman-
tiques pour rejoindre T'harmonie révélant ce que les arts ont
d’enivrant. Or, 'ensemble de ces acceptions est pris en charge par
Toussaint Louverture, et nous montrerons comment ce drame fait du
sublime une ligne de force, un prisme diégétique et humanitaire scel-
lant la cohérence de cinqg actes ou l'on se bat pour ses idéaux.
Soutenu par plusieurs auxiliaires dont le rdle est fluctuant, le person-
nage principal est animé par une énergie qui lui est propre : il reste
un solitaire, un instrument de Dieu prét a se sacrifier pour la cause
d'un peuple, évoluant d'abord dans un décor que Lamartine plante
avec preécision. Ensuite, il convoque la rhétorique du sublime et
ladosse a une réflexion religieuse qui envahit le devant de la scene :
cest que Toussaint, apres tout, est un homme aussi bien prisonnier
de ses chaines que d'un projet qui le dépasse. Redoublé par la témeé-
rit¢ d’Adrienne, son courage n'en est pas moins mis en valeur, de
sorte que notre piece est le lieu d'une victoire relative préparée par
un sentiment tourneé vers l'absolu.

Le décor sublime

2 Selon la perspective la plus large, le sublime de Toussaint Louverture
est celui d'un paysage ancrant les événements dans un cadre
émotionnel. Des le premier acte, en didascalie, I'action se déroule

prés de « [IJa mer, éclairée par la lune » 1°

, qui continue de nimber la
terre au cinquiéme !, Ainsi bornée, la tragédie repose sous la béné-
diction d’une douce circularité que les « flancs élevés » 12 les
« piliers »13 et la « votite » verticalisent d’'aprés I'étymologie de

sublimis qui
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ne signifie pas [...] la grandeur, mais I'élévation, c’est-a-dire non une
qualité propre a l'objet, mais un mouvement ascensionnel [...] : est
sublime ce qui s¢léve au-dessus de moi, ce par rapport a quoi je me

trouve en situation inférieure. 1°

En dautres termes, la dimension picturale de l'extérieur, évoquant
certaines toiles de Caspar David Friedrich, est prolongée par un
dynamisme sinueux ou la nature rejoue I'élan du personnel théatral
qui, trébuchant, circule sur la voie de la révolte et de la réverie :

Vois-tu comme au-dela du cap sonore et sombre
La mer immense et creuse étincelle dans 'ombre ?
Comme de son sommet chaque flot écumant

Sur lui-méme a son tour croule éternellement.

Le soleil sur les flots, lumineuse avenue,

Appelle mes pensers vers la terre inconnue

Ou de nos premiers ans la précoce amitié

Semble avoir de mon cceur jeté I'autre moitié ! 16

Abolie dans la vue du monde tel quil devrait toujours étre, Adrienne
céde a I'« exaltation » 17, 4 'emportement contemplatif, en oubliant les
querelles humaines qui ne tarderont pas a refaire surface.

3 En effet, aprés avoir poignardé le général Moise, un traitre qui lui a
tourné le dos a la fin de l'acte III, Toussaint se confond avec le
dehors et

s’élance en trois bonds sur la pointe du rocher qui forme le cap élevé
sur la mer derriere la tente du conseil, et se lance dans les flots. [...]
Létat-major s'élance a sa poursuite vers le rocher et regarde I'abime
avec des gestes de colére et de surprise. 8

Par isolexisme, « lance » et son dérivé soutiennent I'échappée du
héros dans une description nourrie des théories dEdmund Burke qui

oppose deux formes de plaisir : le plaisir positif (pleasure) provoqué
par les choses belles ; le plaisir negatif (delight) provoqué par les
choses sublimes. Ce plaisir négatif résulte d'une suspension de la
douleur, de la peur et du danger. C'est un plaisir au second degré qui
présuppose des idées terribles et qui se manifeste dans la stupeur et



Toussaint Louverture (Alphonse de Lamartine) : une tragédie sublime ?

dans I'horreur avant de susciter 'admiration, le respect ou

la révérence. 19

Redisons que ce delight nait des manifestations de la nature en furie
comme les tempétes, les gouffres, les monts escarpés, autant
d'obstacles affrontés par Toussaint lors de sa fuite : notre auteur
emprunte a la tradition du paysage-état d'ame, superposant la célé-
rit¢ du protagoniste a l'agitation d'un espace ou la parole doit
reprendre ses droits.

La parole sublime

4 Contaminé par les horizons qui 'entourent, Toussaint est un homme
de discours ou le sublime renoue avec ses lointains vestiges. D’apres
Cicéron, il existe des orateurs

au style [...] grandiloquent, avec une profonde gravité de pensée et
majesté d'expression, véhéments, variés, abondants, graves, [...] et
des orateurs ténus, aigus, pour qui tout est démonstration,
éclaircissant, n'amplifiant pas, au style preécis, serré et rogneé [...]
Entre ceux-ci vient s'intercaler un type d’'orateur moyen et en
quelque sorte tempéré. 29

La premiere catégorie est celle des déclamateurs capables d’« émou-
voir et retourner les coeurs » %! au sens le plus fort de ces verbes : sera
sublime une parole qui « remu[e] » %%, touche, ébranle, arrache, une
parole qui persuade par la fievre oratoire. Sans surprise, Toussaint
puise dans ce fonds rhétorique remis au gotit du jour dans un mono-

logue résumant le « prix sublime » %3 de son projet :

A quelle épreuve, 0 ciel ! cette nuit me soumet !
Jai monté, jai monté... voila donc le sommet
Ou mon ambition, de doutes assiégée,

Par ma race et par Dieu va demeurer jugée :
Moise ainsi monta pour voir du Sinai

Quelle route il ferait aux fils d’Adonai. 24

Le syntagme « Jai monteé, jai monteé... », par palilogie, échelonne
I'exhaussement d’'un nouvel aruspice dont le tropisme est divinisé par
la référence a Moise. Toussaint, en outre, possede une hardiesse
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digne de Spartacus, dans son souci de libérer ses compagnons
d’infortune. Lardeur de son discours, ainsi, va de pair avec celle d'un
dessein encore étoffé lorsquil s'adresse au camp ennemi pour en
tromper la vigilance :

Vous savez, en venant dans la famille humaine,
A qui porter lamour, & qui garder la haine :

I fait jour dans votre ame ainsi que sur vos fronts.

La ndtre est une nuit oli nous nous égarons. 2>

Métaphore, comparaison et présent de vérité générale sont
condensés dans quatre alexandrins ou tous les tropes sont bons a
prendre pour « saisi[r] »2% les membres d'une assistance plus clair-
voyante qu’il n'y parait :

ROCHAMBEAU
Quel langage !

BOUDET
On entend dans cette voix profonde
La lave qui bouillonne et I'océan qui gronde. 2’

Explicitement, le paysage sublime ouvrant notre article est intériorisé
par Toussaint qui le diffuse et I'érige en maniere de s'exprimer jusque
dans la monumentale tirade saturant les pages 1377 a 1380 de notre
édition de référence.

5 Disséquons-la en partie. Lindépendantiste, d’abord, accumule les
stratégies discursives dans un morceau de bravoure enclenché par
captatio benevolentiae :

Avancez,

Mes enfants, mes amis, freres d'ignominie,
Vous que hait la nature et que 'homme renie[.] %8

Sensuit I'étouffante énumération attisant chez les troupes la flamme
de l'indignation :

Les haines, les mépris, les hontes, les injures,
La nudité, la faim, les sueurs, les tortures,
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Le fouet et le bambou marqués sur votre peau,

Les aliments souillés, vils rebuts du troupeau ; [...]
Comptez-les, dites-les, et dans votre mémoire

De ces affronts des blancs faisons-nous notre gloire !%°

Par synérese, Toussaint esquive le « fouet » qui le menace en le rédui-
sant a une simple syllabe au service d'un art de convaincre. Enfin,
plusieurs hyperboles structurent I'élaboration de cette harangue ou le
rhéteur affine son éloquence :

Mille morts pour les blancs et pour vous mille vies !
Les voici, je les tiens... Leurs cohortes impies

Sur nos postes cachés vont surgir tout a coup.
Silence jusque-la... puis, d'un seul bond, debout !
Qu’au signal attendu du premier cri de guerre,

Un peuple sous leurs pieds semble sortir de terre !...
Chargez bien vos fusils, enfants, et visez bien :
Chacun tient aujourd’hui son sort au bout du sien ! 3°

Communs a nos différents extraits, les impératifs alimentent le foyer
d'une parole qui séchauffe et honorent l'aspect incendiaire du
sublime qui, depuis I'Antiquité, est volontiers rapproché du feu créa-
teur et sacré. Ml par cette impétuosité, Toussaint conclut :

A revoir demain, frere !

Ou martyrs dans le ciel, ou libres sur la terre ! 3!

Lalternative est fondée sur un parallélisme décalquant le message
originel des Saintes-Ecritures sur la toile de 'humanité, et l'esclavage
n'a guere sa place parmi des mortels qui le systématisent a des fins
immorales. Des lors, comme Lamartine, parvenu au pouvoir, souhai-

tait instaurer une « politique évangélique » 3

, Toussaint aspire dans
son sillage a guider ses efforts sous le signe d'un Seigneur auquel il se

sait redevable.
La religion sublime

6 La troisieme définition du sublime utilisée par notre dramaturge
touche les hautes spheres de la religion. Le terme devient synonyme
d'enthousiasme - « theos asthma : étre habité par le souffle du
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Dieu »33 - et s'appuie sur une symbolique chrétienne a la base de la
trame narrative. Toussaint vit son parcours comme un « saint
combat »34 comme une croisade attirée par le Graal de la déli-
vrance :

Il me faut dépouiller tout sentiment humain,

Pour n'étre plus, Seigneur, que I'outil dans ta main. 3°

Dans cette supplique, la négation restrictive aiguille la conscience du
mortel fier d’afficher les stigmates d’'une entreprise rejouant presque
le calvaire du Christ en croix :

Moi, je vais au moyen d’herbes au suc rongeur
Des sillons de ma peau raviver la rougeur,
Etaler sur mon dos, tout saignant de blessures,
Du fouet et du baton les antiques morsures[.] 36

La plaie suinte désormais par la rime « blessures » / « morsures » et
par la synérese frappant de nouveau le substantif « fouet » avant que
Toussaint ne se déguise en aveugle pour mener a bien une mission
qui n'est pas sans douleur :

N’ai-je donc quarante ans couvé mon grand dessein,
Dissimulé ma force, évaporé ma haine,

Bu ma honte, joué, chien souple, avec ma chaine,

En serrant le fer nu dans mon poing frémissant,
Tracé vers l'avenir ma route avec mon sang [ 2] %’

Ici, l'autoportrait du martyr exhibe les supplices d'un Jésus transfi-
guré qui met en évidence les échos messianiques de son destin
progressant a grand-peine, plié a la volonté d’'une instance supérieure
prompte a fléchir la grande Histoire :

Ecoute-moi, Toussaint. Il est de ces sommets

Qu'on ne redescend plus ! C'est le point ou nous sommes.
Ou monter ou tomber, c'est la loi des grands hommes.

Si tu tombes du faite ou ton Dieu t'a porté

Toute ta race tombe avec la liberté. 38
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Ces « sommets », ce « faite », c'est la cime du sublime ou notre prota-
goniste porte ses pas en acceptant de tenir le role de celui qui fut
« [c]rucifié pour tous »39 et en poursuivant l'itinéraire biblique d'un
« prophéte »49 qui préche la bonne parole a ses fidéles.

7 Cependant, cette ferveur religieuse échappe a toute linéarité au
profit d'une foi égarée entre les récifs du « doute »*! et de I'adoration.
« [S]oulevé par 'enthousiasme intérieur [avant de] retombe[r] ensuite
a genoux »%? Toussaint incarne par sa posture I'ampleur dun
« vertige » 43 écrasé par I'hybris et lorgueil bonapartiste 4 :

Je me disais : Qui ? toi ? pauvre vieux vermisseau,

De ta main sur le peuple oser mettre le sceau ! [...]

C'est trop pour un mortel, cest démence ou blaspheme,
C'est usurper sur eux, sur 'homme et sur Dieu méme !
Sur Dieu ?... Puis sur mes pas revenant un moment,

Sur Dieu ?... si par hasard jétais son instrument ? [...]
Dans cet ordre du ciel que 'on entend en soi,

Je ne doutais jamais ; cela semblait démence

De faire, moi petit, je ne sais quoi d'immense.] 45

Ce dernier vers est essentiel. Lantithese opposant '« immense » au
« petit » creuse la distance pascalienne entre « Dieu » et le « vermis-
seau » : ceélebre pour sa réflexion sur les deux infinis, le philo-
sophe des Pensées concoit la « disproportion de 'homme » 46 comme
un indice de la présence supréme. De surcroit, le « je ne sais quoi »
prononce par Toussaint réactive une formule que le péere Bouhours
adjoint au sublime 47 dés le XVII€ siécle : plus que jamais, Alphonse de
Lamartine assume l'héritage d’'une notion dont il tire une épaisseur
nécessaire a ses théses. A cet égard, « La Marseillaise noire » qui
ouvre notre texte mute en « hymne » 4% et annonce la priére dIsaac,
prouvant combien le Créateur, cent pages plus loin4%, résonne dans
toutes les bouches au point quAdrienne remette son « rdle »°0 a
5l en intégrant la galerie des étres qui oublient leurs intéréts

pour la vertu.

« Dieu »

Le courage sublime

8 En traduisant le Traité du Sublime du Pseudo-Longin, Nicolas Boileau

52

inscrit l'expression « fiat lux »°< au centre de son raisonnement.
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Tirée de la Genese, cette parole par laquelle le Seigneur enfanta
I'univers est I'exemple d’'une concision propre a dire le maximum a
partir du presque rien. Lauteur des Satires, de plus, sappuie
sur I'Horace de Corneille :

JULIE
Que vouliez-vous qu'il fit contre trois ?

LE VIEIL HORACE

Qu'il mouriit. >3

54

Ce « Quil mourGt »°* est lui aussi 'embléeme du sublime ou

Iéconomie de moyens trahit lembrasement d'une ame préte a tout
pour sauver son honneur conformément a une « énergie »°° réin-
vestie par Lamartine. Effectivement, si ces définitions n'ont en appa-
rence pas grand-chose a voir avec les longues interventions de notre
protagoniste, il n'en demeure pas moins qu’il arrive a la parole de se

resserrer a l'instant ou avortent les longs développements :

Eh bien ! oui, qu'il soit fait ! que je meure et qu'on dise :
Toussaint mena son peuple a la terre promise,

Mais il ne verra pas le bien qu'il a conquis !... o6

La référence a Moise, par métaphore, est réactivée, et force est de
constater que le révolté endosse sa tache devant des adversaires dont
I'« avis [tient] en deux mots[,] avancer et combattre ! » >’ qui repro-
duisent le fiat lux infusé a I'échelle d’'un conflit sanguinaire résumé
par le personnage principal : « [I]Ja guerre ou l'esclavage ! »°8 Avec
courage, il « livr[e] tout saignant tout [s]on cceur pour [s]es freres » 59
et endure un « holocauste »%0 avec ce « dévouement sublime » 6!

dont quelques élus ont le secret.

9 Adrienne en fait partie. En désirant « [m]ourir pour tous les noirs » 62,

elle participe au cortege des héroines cornéliennes transportées par
leur abnégation. Tiraillée entre I'amour pour Albert et le devoir
envers Toussaint, la jeune femme éplorée vacille sous les assauts de
lincertitude :

Si jécoutais mon cceur !... Mais pour sauver Toussaint
Faisons taire a présent mon amour dans mon sein 163
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En tranchant toute velléité sentimentale, I'épanorthose indique le
début d'un dilemme creusé par la tonalité pathétique d'un monologue
cette fois tout racinien :

Est-ce un lieu de supplice ?... un cachot ?... une tombe ?
Ah ! puisqu'il a péri quimporte ou je succombe...

Voir le fils que jadore entrainé par les blancs,

Le pere fugitif, proscrit par ses enfants !

Moi-méme partager mon coeur que je déchire

En deux moitiés de moi, pour aimer ou maudire !

L'une a Toussaint et l'autre a ses fils ... Oh ! quel sort !
Ensevelissez-moi, ténébres de la mort ! 64

Tres ironiquement, Adrienne finira par s'éteindre en « exposant [son]
corps aux balles »6° des adversaires et entérine le fracas d'une piéce

qui, par sa tension tragique, ne pouvait pas bien finir. Paradoxale-

ment, pourtant, cette « [s]Jublime enfant » 56

5 67

ne se consume pas tout a
fait car son « cceur male , en cessant de battre, propage les

lumieres d’'une cause qui en valait littéralement la chandelle :

ADRIENNE
Pour toi, pour mon pays, jallumerai la foudre !

TOUSSAINT
O naif héroisme ! 6 sublime vertu ! 68

Or, cest cette « sublime vertu » qui transcende Adrienne, I'« [a]nge

» 69

des noirs , et nimbe le dénouement d'un spectacle ou l'espoir

est permis.
Le sublime réve

10 Lamartine ne sarréte pas a la fatalité qui préside a Tous-
saint Louverture. Derriere les rideaux du drame, la pieéce est avant
tout un Traité sur la tolérance, a la Voltaire, composé par linstituteur
Samuel qui enseigne « La Marseillaise noire » aux enfants :

Aussi du chant sacré le noir changea la corde,
Leur chant était : Victoire ! et le notre est : Concorde !
Il jette au coeur des noirs 'hymne d’humanité,

10
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Et des frissons d'amour et de fraternite.
Le sang a-t-il donc seul une voix sur la terre 2 7°

« [H]umanité », « Concorde » et « fraternité » sont les jalons de la
Symphonie du Nouveau Monde entonnée par le chceeur des bienheu-
reux. Cette profession de foi et de voix, en outre, honore les accents
de Dieu,

Qui ne connait ni blancs, ni noirs, ni nations,
Qui s'indigne la-haut de ces distinctions,

Qui d'un égal amour dans sa grandeur embrasse
Tout ceux qu'il anima du souffle de sa grace,
Qui ne hait que I'impie et les persécuteurs,
Et soutient de son bras les bras libérateurs.

7
Le combat de Toussaint s’évangélise et rétablit I'équité pronée par les
Saintes Ecritures exploitées par Lamartine, celui-ci appliquant les
modalités du « lyrisme démocratique » étudié par Dominique Dupart.
Dapres I'éminente chercheuse, « [l]Jes mots sublimes maintiennent
vivante la question de la puissance effective exercée par une parole
sur un auditoire » /2, et un tel saisissement se retrouve dans ce savou-
reux épisode :

TOUSSAINT [...]

Apportez-moi ces grains de mais blanc et noir.

(On lui apporte une corbeille, il y prend une poignée de grains de mais
noir, la verse dans une coupe de cristal, et répand sur la surface du
vase une couche de mais blanc, puis il présente la coupe aux regards
du peuple.)

Vous ne voyez que blanc quand votre front s’y penche ?

A vos yeux effrayés toute la coupe est blanche...

Or, pourquoi les grains blancs sont-ils seuls apercus ?... [...]
Peuple pauvre d'esprit ! eh ! c’est qu'ils sont dessus !...

Mais attendez un peu.

(Il vide la coupe sur un plateau, les grains blancs disparaissent
completement dans l'immense quantité de grains noirs.)

Tenez, le noir se venge ;

En remuant les grains, voyez comme tout change ! /3

11
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11

Cette expérience est une parabole ou Toussaint, en Salomon, rend a
chacun ce qulil mérite : thérapeutique, la notion a I'étude accom-
pagne laction de linsoumis et les chimeres du poete qui nous
apprennent a l'unisson que toute chaine se brise quand s'y entrelace
le chapelet du sublime.

Néanmoins, ce passage merite quelques réserves en considération du
fait que le « peuple », s'il est volontiers mentionné, est réduit au
statut de confident dans I'ensemble d'un récit au carcan plutot clas-
sique. Les cinq actes, la regle des trois unités, la bienséance, la vrai-
semblance, ont le mérite d’accréditer 'authenticité d'un passé histo-
rique et politique tout en negligeant I'importance d'une communaute
difficile a refonder. Christian Croisille, de plus, rappelle que

[l]a critique [...] se montra tres réservée [devant

Toussaint Louverture], en partie pour des raisons qui tenaient a la
médiocre qualité dramatique de 'ouvrage, mais surtout, comme le
montre judicieusement L.-F. Hoffmann, pour des motifs idéologiques.
Ces motifs tiennent d’abord au fait que « a 'époque, et pour
longtemps encorel[,] le Noir est [...] un personnage qui inspire le rire,
voire la dérision ». La dimension tragique conférée au [héros] ne
pouvait alors que provoquer l'incompréhension. Mais il y avait plus
grave : que, loin d'étre ridicules, des Noirs expriment en alexandrins
des sentiments héroiques et dénoncent les crimes des Blancs, voila
qui ne pouvait que susciter la réserve et parfois I'indignation [...].
Joué vingt-sept fois du 6 avril a la fin de mai 1850, Toussaint [...] n'a

jamais été représenté depuis, du moins en France. 4

Victime de ses préjugés, l'opinion publique astreint le théatre a rester
« dans un fauteuil »”® au milieu d'une double aporie liée aux « ambi-
valences du roman « négrophile » » analysées par
Bertrand Marquer ’%. D'un c6té, lincapacité a donner le langage au
véritable sujet du drame : les esclaves, non réductibles a quelques
visages prodigieux. De l'autre, le faible retentissement d'un plaidoyer
qui ne connait pas la posteérité. Peut-étre le poete du « Lac » peche-t-
il en substituant la hiérarchie dramaturgique a la hiérarchie sociale
et, dans la continuité de cette analogie, en éclipsant les destinées
populaires épargnées par ce sublime confisqué qui est I'apanage des
grands. Méme affranchi, I'esclave sera toujours l'esclave des privilé-
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7

giés bien que Lamartine, avec ses fresques historiques’’ et

78

ses romans ‘®, reste le fervent chantre des humbles.

Conclusion

12 Léon Séché affirme que Lamartine « ne fit jamais de théatre - car [il]

» "9 : ce propos

est faux 80 et minimise la portée d’'un texte oublié qui méritait que I'on

ne compte pas son drame de Toussaint Louverture

y revint en sappuyant sur un concept cardinal. Le décor, la parole, la
religion, le courage et le réve sublimes sont les cinq étapes au gré
desquelles notre dramaturge manipule un adjectif et un substantif
polymorphes, rendant justice a la noblesse du personnel scénique.
Deés lors, 'épopée libératrice se conjugue a celle du sublime lui-méme
qu’il faut appréhender comme un fil conducteur au sens électrique du
terme : 'émotion du dehors, I'éclat de la voix, I'ardeur du divin, I'élan
du coeur et la beauté de lidéal suivent une trajectoire ascendante,
assurant le mouvement d’'une ceuvre qui sengage a la hauteur de son
protagoniste. Toussaint, en somme, est un Moise a sa maniere qui
hésite entre l'autonomie de ses convictions et la soumission a la
volonté céleste qui le fait avancer. Certes, sa silhouette rayonnante et
son universalité ont tendance a dépouiller ses pairs d'une voix récu-
pérée par ses propres tirades, mais il cristallise les atours du héros
sacrificiel, fournissant a Lamartine un destin dont la teneur tragique
valait bien une piece.
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RESUMES

Francais

Dans sa tragédie Toussaint Louverture (1849-1850), Lamartine, comme il I'a
déja fait durant sa carriere littéraire et politique, plaide pour I'abolition de
l'esclavage, représentant les esclaves comme profondément humains dans
leurs malheurs et leurs aspirations. Toutefois il serait difficile d’affirmer qu’il
fait entendre leurs voix, car la tragédie, forme littéraire strictement hiérar-
chisée, valorise le personnage « sublime » de Toussaint Louverture aux
dépens de son peuple. Pour contrebalancer cet ascendant, lui-méme ne se
considere pas tant comme un moteur du soulevement que comme l'instru-
ment de la volonté divine. Prisonnier autant de ses chaines que d'un projet
qui le dépasse, Toussaint Louverture, tel que Lamartine le représente, est
tiraillé entre puissance et passivité.

English

Lamartine’s tragedy Toussaint Louverture (1849-1850), in line with the
author’s political and literary commitments, is a plea for abolishing slavery,
representing the slaves as profoundly human in their plight and aspirations.
However, it would be hard to argue that the tragedy allows their voices to
be heard, for this literary form, with its strict hierarchy, highlights the
“sublime” character of Toussaint Louverture at the expense of his people. To
counterbalance his ascendency, he does not view himself as the driving
force behind the uprising, rather as a vessel for divine purpose. Bound not
only by chains but also to a greater goal, Toussaint Louverture, as Lamartine
represents him, is precariously balanced between power and powerlessness.
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